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Introduction 
One of the enjoyable literary genres for children is nonsense verse (hīchānehā); it 

has rhetorical, semantic, and ideological layers and is supported by intellectual and 
cultural foundations. Nonsense verse is a type of poem that children recite during 
group games or physical activities. Contrary to what their name suggests, Nonsense 
verse is not meaningless or empty; rather, due to their meter and rhythm, they are 
highly engaging and stimulating. Since the greatest attractions for children lie in 
music, these poems serve as a good basis for movement, exercise, and children's 
games. This type of poetry, recognized in Iranian literature, European literature, and 
the literatures of other nations as a literary genre with a specific function in oral 
communication, has received little attention and study. 

his study examines the aesthetics of Khorasan’s nonsense verses, alongside 
providing an overview of their features, and seeks to answer the following research 
questions: 

• What prominent linguistic features do the nonsense verse of Khorasan hold? 
• Which rhetorical devices occur more frequently in the nonsense verse? 
• What effect do the linguistic characteristics of Nonsense verse have on 

children’s language and speech skills? 
Despite the significance of the topic and the need for scholarly studies, research on 

Persian nonsense verse remains limited. Existing studies include a master’s thesis 
titled “The Devices of Nonsense Verse in Iranian Children’s Literature”, an article 
examining the relationship between text and image in the book ‘Hich Hich 
Hichaneh’, and a study on the aesthetics of rhetoric and semantic playfulness in 
nonsense Verse in children’s folk literature. To date, no independent research has 
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focused specifically on the nonsense verse of Khorasan, and the present article 
represents the first study in this area.  
 

Methodology 
The present research is qualitative and ethnographic in terms of its objective and 

has been conducted using a descriptive-field approach. Its main goal is to identify 
and document the common types of nonsense verses in Khorasan and to examine 
their aesthetic functions. In this study, ethnography was used as the primary research 
method. Ethnography, as one of the fundamental methods in anthropology, 
emphasizes the direct observation of people's behaviors and speech in their natural 
living environments. Accordingly, the researcher, by being present in the research 
field, collected the required data through participant observation, in-depth and 
informal conversations with locals, and note-taking of children’s poems related to 
nonsense verses. 

The data collection tools included semi-structured interviews and participant 
observation. In the interviews, efforts were made to record and document native 
nursery rhymes that children had enthusiastically repeated in the past and to extract 
their special techniques. Additionally, part of the research data was gathered from 
the book Local and Indigenous Games of South Khorasan, and all nonsense verses 
samples were transcribed using the International Phonetic Alphabet and translated. 
 

Results  
In nonsense verses, a prominent or deliberate use of rhetorical devices is not 

generally expected; however, certain techniques and strategies enhance their 
rhetorical and aesthetic value and constitute the main reason for their durability and 
appeal. These techniques fall into two categories: foundational and general 
strategies, which include semantic defamiliarization (meaning-avoidance), 
musicality, and humor; and techniques specific to nonsense verse, which distinguish 
it from other similar forms such as tazrīq and nonsense. 

A child does not seek correct or logical meaning in poetry. Freedom from the 
constraint of meaning expands the child’s imagination and doubles the pleasure 
derived from reading the poem. In nonsense verses, meaning-avoidance appears on 
two levels: the word level and the sentence level. 

Music is the most crucial tool for creating dynamism and vitality in a child’s 
language and mind. It encompasses all components of speech—meter, rhyme, 
refrain, consonants and vowels, stresses, and pauses. The poet of nonsense verse 
employs every possible device to create musicality, since the poetic quality of 
nonsense verse depends on it. Under normal circumstances, music gives direction to 
meaning; but in nonsense verse, meaning is not the goal. The musical elements of 
nonsense verses include meter (short and rhythmic), innovative rhyme-making and 
repetition at both the word and sentence levels. 

The techniques specific to nonsense verse include inversion, indeterminacy, 
syntactic balance and dynamization. Through inversion, we encounter an illogical, 
reversed, and chaotic world; a world wherein phenomena act contrary to their natural 
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behavior and irrational events and unreal outcomes are regarded as acceptable and 
normal. Indeterminacy refers to the lack of clarity in nonsense verses achieved 
through surreal imagery. When faced with these ambiguous and unfamiliar images, 
children express surprise and wonder. This sense of astonishment causes the 
nonsense poem to imprint itself on the child’s mind and encourages the child to seek 
relationships among the poem’s events and concepts. Such effort activates and 
energizes the mind and ultimately increases the child’s creative power. 

Posing questions and answers that are read with a fast, percussive rhythm—while 
simultaneously creating syntactic balance and a kind of semantic music, diverts the 
audience’s attention away from meaning and reinforces the poem’s nonsensical 
nature. Finally, the animation and personification of objects in nonsense verses are 
closely linked to the material and spiritual experiences of the creator of the nonsense 
verse. 
 

Discussion and Conclusion  
Nonsense verses whose core characteristics are semantic evasion and the breaking 

of habitual linguistic patterns, provide a rich space for fostering children’s cognitive 
development, creativity, and language acquisition. Through nonsense verses, 
children simultaneously engage in singing and play, combining verbal expression 
with physical activity. 

These verses play a significant role in nurturing children’s imagination. The 
pleasure of discovering rhyme, together with the magic created by the juxtaposition 
of phonetically similar words, leads to a form of mental agility. Through the repeated 
recitation of these poems—as well as the play and joy associated with them—the 
child’s bodily movements become coordinated with mental processes. In the 
Hichhanehs of Khorasan, fundamental and widely used aesthetic strategies are 
clearly evident. The prominence of musicality—created through repetition, phonetic 
and lexical parallelism, rhythm, rhyme, and occasionally syntactic deviation—
constitutes the most important aesthetic element of this poetic form. 

The repetition of specific consonants, such as /t/, /l/, and /r/, contributes to the 
strengthening of articulatory muscles and enhances children’s linguistic skills. 
Moreover, semantic playfulness, inversion, and the disruption of conventional logic 
governing objects and phenomena—along with the creation of surprise, rapid and 
repetitive question-and-answer patterns that intensify rhythm and excitement, and 
the animation and personification of inanimate elements that open the door to the 
world of the impossible—are all prominently present in nonsense verses. 
Collectively, these features make nonsense verses both engaging and pleasurable for 
children, while simultaneously supporting their linguistic, cognitive, and 
imaginative development. 
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 چكيده 

  دهد تشكيل مي  امي به ظاهر فاقد معنا و پ  ياشعار   را  كودكان  يهانيعام   ات ياز ادب  ي بخش مهم
  با عنوان اشعار    نياست. ا  يزبان  يها برخاسته از سازه  ي ق يها موسآن  يژگيو  نيترو مهم  نيكه اول

در ادبيات اقوام و ملل مختلف جهان وجود دارد و كاركرد اصلي آن افزايش هيجان و    چانه»ي«ه
  يبه بررس  ،در خراسان   ج يرا  يچانه»هايبا «ه  ييپژوهش، ضمن آشنا  نياحركت براي كودك است.  

  ه ياول   ي هايژگيپرداخته است؛ نخست، و  يياستقراـ    يو استدلال   يفي ها به روش كآن  يباشناخت يز
  جادي(و عناصر مؤثر در ا  ي ق يدر سطح واژه و جمله، موس  يزيمعناگر  ي عن ي  چانه؛يه  يي ربنايو ز

 ن ي ا  يهژيو  يشده و سپس شگردها  انيب  ين ي) و طنزآفريسازهي آهنگ كلام از جمله تكرار، قاف
وارونه  يادب  يهگون توال  ،يساز همچون  پا  يعدم صراحت،  تكرار،  و   هاچانهي ه  رمنتظرهيغ   اني و 
موارد در    ن يمورد توجه قرار گرفته و نقش هر كدام از ا  ا يو اش  هادهيبه پد  ي بخش و جان  ي اسازيپو
مناسب   يي، فضاهيچانه  معنا در   دي از ق   يي شده است. رها  صنوع شعر مشخ  ن يبه ا  ي بخشييبايز

او را    ل يو حد و مرز تخ  آورد يمكودك فراهم    يبرا  يآموزو زبان  ت يپرورش ذهن و خلاق   يبرا
هاي  هاي ابتكاري و طنزآفريني در هيچانهدهد واژهمينشان    قيتحق   جي. نتابخشديوسعت م   اريبس
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تكرار است.محلي بيشتر به كار رفته است و وجه شاخص هيچانه  نيتر مهم  هاي رسمي، تواليِ 
و اقبال كودك را    كند يبار نبودِ معنا را جبران م،  يقيموساين نوع شعر؛ يعني    اشناسي بيركن ز
،  عي بد  ي سازهيو كوتاه، قاف   ي تكرار واج، هجا و واژه، كاربرد وزن ضرب  ؛ كندآن بيشتر مي  يبه اجرا

صورت  به  توازن نحوي  ن يهمچنبرد.  آموزي او را بالا ميضمن تقويت تخيل كودك، مهارت زبان
و    كند يم   نينش را جذاب و دل  چانهيها و عبارات، هواژه  يِ برشمار  ايمكرر    يهاپرسش و پاسخ

 .شوديو نشاط كودك م  ييايباعث پو

 ، موسيقيِ شعر، تكرار، خراسان. چانهيه: ادبيات عامه، شعر كودك، هاي كليديواژه
 

 مقدمه 

ساده ظاهر  برخلاف  كودكان،  لايهادبيات  داراي  با  اش،  و  ايدئولوژيك  و  معنايي  بلاغي،  هاي 
رود. در  به شمار مي  رانيا  يمل   اتي ارزشمند از ادب  يانهيگنج ي فكري و فرهنگي است و  پشتوانه
چندان دور كه وسايل سرگرمي كودكان به فراواني امروز نبوده است ادبيات كه در  هاي نهگذشته

ترانه، چيستان، قصه و خوانده ميقالب  ... گفته  و  در دنياي  ي منظوم  بسزا  است، سهمي  شده 
كودكان داشته است. «اين كه اثري با كودكي تعامل و ارتباط برقرار نموده و كودك با واكنش  
عيني خود نشان داده كه اين اثر متعلق به اوست، بيانگر آن است كه اثر يادشده به نيازي از او  

اي را براي  اسخ گفته، لذتي براي او آفريده، حس خوشايندي را در او برانگيخته و فضاي پرجاذبهپ
 ).  ٤٤: ١٣٨٢او خلق كرده است» (خسرونژاد، 

گونه از  لذتيكي  ادبي  هيچانههاي  است؛  «هيچانه»  كودكانه  كه  گونه  ١بخش  است  شعر  اي 
بازي هنگام  ميكودكان  بدني  حركات  يا  گروهي  نمونههاي  زنجيرباف»  «عمو  شعر  اي  خوانند؛ 

معنا  شود، بيها، بر خلاف مفهومي كه از نامشان گرفته ميمشهور از اين گونه شعرهاست. «هيچانه
و پوچ نيستند بلكه به سبب وزن و ريتمي كه دارند، بسيار شورانگيز و برانگيزنده هستند و از آنجا  

ها براي كودكان در موسيقي نهفته است، دستمايه خوبي براي حركت، ورزش كه بيشترين جذابيت
عنوان ژانري ادبي با كاركرد  ). اين نوع شعر، به١٤٤٧:  ١٣٧٦هاي كودكان هستند» (عطاري،  و بازي

مشخصِ ارتباط شفاهي و عامه، كمتر مورد توجه و بررسي قرار گرفته است؛ شايد به دليل اين 

 
1. Nonsense verse 
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ها به اند در حالي كه هيچانهرديف قرار دادهگويي همگويي و بيهودهگرايي، مهملكه آن را با پوچ
ي پيام و معناي مشخص در آن  اند و ارائههدف تحرك و پويايي و ايجاد لذت و نشاط سروده شده

شوند  انگيز و بي انتهاست و «باعث ميمطرح نيست. دنياي هيچانه مانند تخيل كودكان شگفت
هاي  انگيزي شيرين و يا تناسبپردازي كند و همين خيالانگيزي خود، قصهكه كودك، با خيال

هاي كودكانه، كه در  اين ترانه ).٧:  ١٣٨٩شود» (ابراهيمي،  انگيز، باعث پايداري آن ميآواييِ دل
وزني ويژه   هاي جهان، وجود دارد، ارزش موسيقايي وادبيات ايران و ادبيات اروپايي و ديگر ملت

است كه جهان   ي كودكان  انتهاي يب لي مخاطب آن، تخيابد و دارد و معنا در آن كاركرد خاص مي
قيد  از    رهاييو    رايج  ي با شكستن ساختار زبان  شيوه   نيا«.  كننديكشف م   خاص خود را با منطق  

دار،  و خنده  غيرمنتظره  يهاتيموقع  جاديو با ا  رديگيشكل م  ي،ال ي و خ  نيآهنگ  ي معنا، در بافت
 ).٥: ١٣٩٢د.» (ترابي، رسانيم ناپذير توصيف يكودك را به لذت 

بخشي و حركت و بازي براي كودكان،  بديل آن در لذتنظر به اهميت موضوع هيچانه و تأثير بي
هيچ  اند و حاصل آن را در كتاب  هفت تن از شاعران معاصر كودك، به سرودن هيچانه، پرداخته

  يبا آگاههيچانه آمده است كه  شعر    ٥٢  اند. در اين كتاب،گردآوري و منتشر نموده  هيچ هيچانه
  كودكانكند.  مي  هيو مرز را به كودكان هد  حد يب  ي ليو تخ  يلذت باز  سروده شده وها،  متل  ريثأاز ت

و    شوند يها همراه مآن  ي گسترده  ل يبا تخ  برند، يلذت م  ها هياز كشف قاف   هاچانهيه  ن يبا تكرار ا
  ، توانند يم  زي. پدر و مادرها نكننديرا تجربه م   عت يطب  ي ق ي ها، موسمجاورت كلمه  ي با كشف جادو

خود، كودك درون    انكودك  يبرا  ي ماندناديشاد و به يگذشته از خلق لحظات  ها،چانهيبا خواندن ه
 .شوند ك ي شان نزدنكنند و به فرزندا دار يرا ب شيخو

  ي هادر گذشته  ي اانهيعام  يهابرگرفته از ترانه  يامروز  يهاچانهيباورند كه كه ه  نيبر ا  يبرخ
توان گفت كه در پيدايش هيچانه ذوق و  اما مي  اند.سپرده شده  يكه امروزه به فراموش  است  دور

اي دارد و همين موضوع باعث شده است كه در گذرگاه  شناس مردم نقش برجستهي زيباييقريحه
هاي اوضاع و احوال اجتماعي، سياسي و فرهنگي، همواره ارزش و جايگاه خود  تاريخ و دگرگوني

لذت و هميشه  و شاديرا حفظ كند  باشد.  بخش  ادب  هاچانهيهآفرين  از  و   ي مردم  اتيبرگرفته 
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با هم    ي و باز  ات يادب  نيز،  ل تَدر ساخت مَ  پيوند دارد.  ١ها با متََلو زيرساخت آن  هستند   ي شفاه
روااند  شده  ختهيآم آورده  نينشدل  ي تيو  وجود  ماندگاربه  سبب  آنچه  است متل  يِ اند.  ها شده 

شادي و نشاط، تخيل، زبان آهنگين، موسيقيِ پر تحرك و    .بودن آن است  گونهيو باز  نيآهنگ
آفريند  رها شدن از زبان رسمي و تعليمي در هيچانه، دنيايي پر از هيجان و حركت براي كودك مي

كودكانه در شعر كودك   يهايرسازيبه تصو  دنيبخشاست كه در جان  يحركت  يهاكنشو اين «
. دنياي هيچانه، دنيايي مانند تخيل كودكان است «كه قاعده  )٨٦:  ١٣٨٥(سلاجقه،    »مؤثر است

انتهايش سازد و سبب شود از هر انگيز و بيو قانوني ندارد و همين ويژگي، كافي است تا شگفت
مي كه  قصهچيزي  تخيل  خواهد  نيز  و  بسازد  خيالبياي  نتيجه،  در  و  يا  مرز  و  بسيار  انگيزيِ 
 ).٩: ١٣٨٩ها است» (ابراهيمي، نشينِ آوايي عامل پايداري هيچانهپيوندهاي دل

همه ادبيات  هيچانه در  تاريخي،  نگاهي  يافت ميي ملتدر  مالكوم ها  ادبيات 1997(  ٢شود؛   (
ادبيات تفنني مي هيچانه را زيرمجموعه از  به دو شاخهاي  كند. مي  ي كلي تقسيم داند و آن را 

گرايي  ي ديگر، خاستگاهش در پوچي نخست، ريشه در ادبيات فولكلور و مردمي دارد و شاخهشاخه
هاي رايج متأثر از اقليم فرهنگي  ي ميان شاعران و نويسندگان است. برخي هيچانهروشنفكرانه

ي جغرافيايي خويش است. در اين پژوهش، قصد داريم، ضمن آشنايي با اين نوع شعري،  منطقه
 هاي زير پاسخ دهيم: را بررسي كنيم و به پرسش شناسيِ آنزيبايي

 اي دارند؟  هاي زباني برجستههاي خراسان چه ويژگيهيچانهـ 

 ها بسامد بيشتري دارد؟ شناسي كلام در هيچانهكدام يك از شگردهاي زيبايي ـ 

 ها چه تأثيري در مهارت زبان و گفتار كودك دارد؟  خصوصيات زباني هيچانهـ 

هاي اين تحقيق بيشتر از طريق مصاحبه ميداني و مواردي از منابع مكتوب محلي فراهم  داده
 و برگردان نيز شده است.   ٣المللي آمده است. شواهد شعري هيچانه، همه آوانويسي بين
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 شود. (همان)آيند كودكان گفته و يا نوشته ميهاي آن، جانوران، ديوان و پريان هستند و براي سرگرمي و خوشبيشتر قهرمان
2. Malcolm 
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 ي پژوهش پيشينه

  يموضوع و ضرورت بررس  تيبا وجود اهم  ي،فارس  يهاچانهيه  ي هشده دربارانجام  يهاپژوهش
ن فراوان  برخستيآن،  با عناو  ي.  پژوهشگران  تزر  يني از  مهملات،  جا  ، متل  ،ييگوقيچون    ي به 

  ونيع يانجام گرفته است؛ شف   چانهي با عنوان ه  ييهاپژوهش  راًياند و اخطرح بحث نموده  چانه،يه
و چار اندر چار    قيتزر  »يسيو انگل  ي فارس  اتيدر ادب  معنايبا عنوان «شعر ب  يا) در مقاله١٣٩٠(

نگاشته    هاچانهيه  يهسه پژوهش مستقل و ارزشمند دربار  يكرده است. تراب  سهي مقا  چانهيرا با ه
پا  :است (يكارشناس   يهناماني در  ادب  هاچانهي ه  يشگردها)  ١٣٩٢ارشد  را    ران ياكودك    ات يدر 
متن و  ي هرابط گر،يد  يادر مقاله  ،زادهاللهسودابه شكرا ي ) با همكار١٣٩٤نموده و سپس ( يبررس
)  ١٣٩٦(  يگريد  ي هكرده و مقال  يآن را واكاو   يچانگيه  زان يو م  چانهيه  چ ي ه  چي هدر كتاب    ريتصو

  ي بندمي » نگاشته كه در آن تقسرانيا  ة عام  اتيكودكانه در ادب  يها چانهيه  ي با عنوان «شگردها
محض صورت گرفته است. محمود    يهچانيو ه  ي چاني معناه  ، يچانيهزبان  ي هابه دسته  هاچانهيه
(  مقدم يروزيف  همكار  مقال١٣٩٨و  در  ز  ي ه)  معناگر  يباشناس ي«بلاغت  در    ها»چانهي«ه  ي زيو 

  يز يو معناست  ي مشاركت حس  ،يو نحو  ي زبان  ي زيهنجارگر  ليكودكان» به تحل   ة انيعام  ات يادب
  يهاچانهي) ه١٣٩٨ارشد خود (يكارشناس   يهناماني در پا رزاپورياند و مژگان م پرداخته هاچانهيه

بنا بر   ،كرده است. از آن جا كه در هر منطقه  سه يبا هم مقا  يرا از منظر ساختار  ي و ترك  يفارس 
 انگري ها كه بآن  ي و واكاو  يبررس  ، رواج دارد  يخاص   ي هاچانهيآن، ه  ياجتماع   ط يفرهنگ و شرا

  خراسان  يهاچانهيه  ي ه. درباردرسيم  ي به نظر است، ضرور  نيآن سرزم  ي هاز فرهنگ عام  يشبخ
گرفته است كه  صورت  قِيتحق   نيمقاله، نخست   نيانجام نشده است و ا  ي تاكنون، پژوهش مستقل 

  ،يشناس از منظر روش  و   ها توسط پژوهشگر انجام شده استآن  ي ها و كشف معناداده  يگردآور
 .   روديبه شمار م  ي ف ي ك  يپژوهش

 

 نظري مباني 

در   يفراوان  رياست كه تأث  انهيعام  اتي در ادب  يكاربرد  يپررنگ و نقش  يحضور  يدارا  هچانيه
اين موضوع ؛ امّا در پژوهشاو دارد  ي هژيو  اتيكودك و ادب  ي زندگ هاي ادبي، توجه چنداني به 

ژانر گسترده اين  به  توجه  است، ضمن  مقاله سعي شده  اين  در  است.  عاميانه نشده  ادبيات  ي 
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شناسي آن مشخص شود تا به عنوان عاملي مهم در ماندگاري و  كودكان، ارزش بلاغي و زيبايي
ترين ويژگي  جذابيت اين نوع شعر، مورد توجه قرار گيرد و معناگريزي و حتي معناستيزي، مهم

كودكان    ي همه  .شونديبا عناصر شعر آشنا م   معنا يشعر ب   ق يكودكان ابتدا از طرآن به حساب آيد.  
و لذت    ي واكنش كودك به شعر، شاد  نياول  برند،يشعر را دوست دارند و از شعر لذت م   يفطر

و    ي چند عبارت شعر  ا ي  ك ي تكرار كلمات، در    يهاينواز، بازبخش و گوشلذت  ي است. صداها
كودكان    .كودك است  ازي ها نبا واژه  يكودك است. باز  يبرا  اني پايب  ي تلاش  ابهمش   يهاتكرار عبارت

تكرار م واژها   ا؛  كننديرا  به  از شن  ليدل  نيفقط  و نشاط    يمكرر كلمات احساس شاد  دني كه 
با    كند يو به كودك كمك م  دهديم  رامونيبه كودكان از جهان پ   ياتازه  افتي. شعر دركننديم

  يو به كودكان فرصت  كنديم تيكودك را تقو  ليتخ يرويبنگرد. شعر ن ان به جه ي احساسات عال
  ؛ حس كنند  ليتر را در تخبزرگ  يد و آرزوهانبنگر  يموجود زندگ  يهاتيفراتر از واقع  دهديم
 گونه نياند، اما ادانسته  معنايب  يرا اشعار  هاچانهياگرچه ه  .رسديبه اوج م   هاچانهي در ه  ليتخ  نيا

ب  ا  زند يبلكه معناگر  ستند؛ي ن  معنا ياشعار كاملاً هم  آموزشكه آن  ن يو علت  از اهداف  را  و   ي ها 
نآن  يت يترب  امي پكه  است    ن يا  نددانيم  بهرهيب   يميتعل آشكار  نشاط    ستي ها  و  لذت  هدف،  و 

  ي رو يسالان پبزرگ  يهشدفيتعر  ي ها از چارچوب  هاچانهيو آهنگ آن است. ه  ي ق ي برخاسته از موس
اشعار به جنب و جوش   نيا  دنيكودكان با شن  نهند؛يم   يها را به كنارآن  يارهاي و مع  كنندينم

ا  نديآيو حركت در م از  بال خ  نيو  بر  پد  ءي و ش  وانيبا ح   ال يكه سوار  و   ي ادهيو هر  همراه 
و   سازند يمعنا م  چ،ي از ه  هاچانهيدر واقع، ه   رسند؛يم   يبه اوج لذت و شاد  ،شونديسخن مهم

كلمات،    يمعنا  ه،يساختن قاف   يمثلاً برا  كند؛يبه داشتن محتوا نم   دي مق خود را    يچانهيشاعر ه
اي ديگر ن با واژهدوآهنگ بوزن و همهم  دليل فقط به  ياو هر واژه  بندديشاعر را نم  يِ دست و پا

  يمعمول و رسم   ي از ساختارها  ا ي و    د رويبا هم به كار م  )ها در متن آن  ي به معن   توجهدون  ب  (
در كنار    كنديم  دي تول  يشتريب  يقيو موس  خواهديگونه كه مكند و كلمات را آنيزبان، عدول م 

  د.دهيهم قرار م
  موضوع  نداشتنبودن آن در حد  كه «مهمل  كنند يم   يشعر مهمل» معرف «با نام    يرا گاه  چانهيه

  يهم اگر در شعر مهمل، موضوع  يداشته باشد. گاه   از ي كه به تفكر و ادراك ن  ي موضوع  ي عن ياست؛  
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اما در   ).١٢٤  :١٣٧٥  انوش،ي (ك  » استاشاره    كي و    فيتعر  كي ساده،    ريتصو  ك ي حد  در  هست  
 كند. رود و تخيل كودك، آزاد و رها پرواز ميهيچانه هر نوع قيد معنايي به كنار مي

با وجود  مؤثر باشد.    نيآن سرزم  يهژيو  يهاچانهيدر خلق ه  توانديهر منطقه م  ي بوم  فرهنگ 
ي ادبي در ادبيات فارسي دارد و ساليان دراز، ارزش خود را حفظ  ي طولاني كه اين گونهسابقه

اي مستقل كه چارچوب  عنوان گونهكه بايد، مورد توجه قرار نگرفته و بهكرده و ماندگار است، چنان
هايي از اين دست، ضمن شناخت ي خود را داشته باشد واكاوي نشده است؛ لذا پژوهشنظري ويژه

جنبه كشف  جهت  در  گامي  هيچانه،  شعر  معرفي  ناشناختهو  ميهاي  و  است  آن  كوشد  ي 
ي كودك را مشخص و بر نقش آن ي ادبيات عاميانههاي ساختاري اين ژانر مهم و گستردهويژگي

 در افزايش مهارت زباني كودكان تأكيد نمايد.
 

 بحث و بررسي  

تر است و اين الگوهاي زباني منسجم در يك متن  در شعر كودكانه، صورت از محتوا برجسته
كند. «كودك الگوهاي زباني،  است كه بيش از هر ويژگي ديگري، توجه كودك را به خود جلب مي

دهد و توانايي در ذهن او شكل از جمله الگوهاي آوايي، معنايي و نحوي، را در شعر تشخيص مي
شناس و همكاران،  شناسي كلامي را در آينده براي او پديد آورد» (حقزيبايي  گيرد كه پايهمي

ويژگي٨٩:  ١٣٨٨ ميان  از  زيبايي).  و  هاي  خوشايند  آوايي  الگوهاي  كودكان،  اشعار  شناختي 
شناختي  برداري از شكل زباندلنشين، اهميت دوچندان دارد؛ زيرا كودك، تخيل خود را با بهره

سازد و جذابيت شعر كودكانه نه به خاطر معناي تجربي و محتواي شناختي كه به يشعر بارور م
اند؛  ي خود بنا نهاده شدهي ساختار زباني ويژهها بر پايهشناختي شعر است. هيچانهدليل شكل زبان

ها  دادن به ساختار زبان و بازي با قافيههاي واژگاني و شكليعني «شاعر به دليل استفاده از بازي
هاي ديگر شعر و متون ادبي كه زبان علاوه بر ايجاد زيبايي  كاهد. برخلاف گونهاز توجه به معنا مي

خود داراي اهميت و   خودينفسه و به ها زبان فيدر خدمت انتقال معني نيز هست، در هيچانه
سته و صورت برجهاي ادبي، بهها كاركرد آرايه). در هيچانه٥٥  :١٣٩٠ارزش است» (موسويان،  

اما برخي ويژگي انتظار نيست  ها و شگردها ارزش بلاغي و زيباشناختي آن را بالا  خاص، مورد 
شوند؛ شگردهاي  برد و عامل اصلي ماندگاري آن است. اين شگردها به دو دسته تقسيم ميمي
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ي هيچانه كه  ي دوم، شگردهاي ويژههاست. دستهزيربنايي و عمومي كه شالوده و اساس هيچانه
 هاي مشابه ديگر همچون تزريق و مهمل است.  عامل تمايز آن از گونه

 

 اوليه و زيربنايي شگردهاي

 معنا دياز ق يي رهاـ ١

است؛ «فقدان معنا، وجه مشترك    چانهيه  ييربنايز  ي هايژگيمشخص از و  ام ياز معنا و پ   يدور
ب  توان گفت][مي  حال  نيدر ع   است.  انه يشعر كودكانة عام   گونه  نيا فاقد مفهوم يمتن  معنا و 

متن هر  ندارد.  ادعا   يوجود  درحق   يزيمعناگر  يكه  معنا  قت، ي كند،  (    شيخو  يافشاگر  است» 
  هد؛ بلكهانميخو  منطقي و    صحيح   معناي   شعر، از    دك كو.  )١١٥:  ١٣٩٨مقدم و همكار،    ي روزيف 
ز  بالاترين  كه  ي زبا و    زونمو  تحركاآواز،    ،مزمهز  يابر  هداميخو  ياسيلهو . ستاو  ندگيارزش 

بخشد و لذت حاصل از خوانش شعر را دوچندان  رهايي از قيد معنا، تخيل كودك را وسعت مي
 دهد:  ها در دو سطح واژه و جمله رخ ميكند. معناگريزي در هيچانهمي

دارا  يي معنا   ي كه در بافت دستور  ي ساخت كلماتدر سطح واژه:   اما  وزن    يندارند  آهنگ و 

رود؛  سرايي است كه براي افزايش موسيقي كلام به كار مييكي از شگردهاي رايج هيچانه  هستند 
و فقط ريتم    ندارد   ي قاموس  ي» و «كدُكدُوس» معنارَآمكلمات «هاي زير  براي مثال، در هيچانه

 .  كنندشعر را تقويت مي
: ١٣٩٨  ،ييم بلوچه / مِخَّ  مَلَخ  شاهزاده/ تَپِّ توپِّ كِناره» (زنگوآ رَ«اتكَ مَتَك/  توُتَكچه / شام و  

٤٥.( 
Ætak mætak  tutakča çȃm o raȃm baluča  mø χ χa mala χ  çȃɦzȃdœ ʈappa 

tuppe kenȃra 
هنگام بهار و رفتن به دشت و   گويش محلي سروده شده است و  كه به   ريزي  ه هيچانهنمون  در

برا چ  دن يد  يدمن  به  دن يو  لاله  دستهگل  واژدكُ «كُ  شود يم  خوانده  ي جمع صورت    ي هدوس» 
 :است ي ابتكار

نسا  مصاحبه با  (»  لهمَروت مِق ر ما  بِ  /   هيخله / خله كه ما ر نم   كُدكُدوس  به  /    له َم به لَهرِبِمه  « 
 ).١٥/٠٤/١٤٠١مصاحبه  خي تار ، نيمبلوك(قاينات)، كاووسي
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Ma berem be lale be kodkoduse xæla xæla ke ma-r namaye ber mā qorut 
memale  

خواهد    يگل] لاله / به كدكدوس خاله/ خاله كه ما را نم   دنيبه [چ  ميبرو  ميخواه  يبرگردان: م
 .د يسايما قروت [كشك] م يبرا
ساخته   ي اريو فراتر از هشُ   يخودياز خود ب  يها كه احتمالاً در لحظه  ي اختراع  يهاواژه  گونهنيا

با  اصطلاح «زائوم» بررسشده آن  «  ي) به معن za(   يروس  يواژهدو    بيكه از ترك  شوديم  ياند 
هم    ي ) و بر رو٢، ج  ١٣٨١  ان، يذكا و هوش است (گلكار  ، خرد  ي) به معنumو (  » ورايو «  »سوي

  يقي موس  يهو منظور كلمات فاقد معنا است كه فقط جنب  دهديم  ياز خرد و فراخرد» معن  فراتر«
شود. در بعضي  معني است اما موجب توليد و افزوني موسيقي مي«زائوم اگرچه بي  .است  مهم  هاآن

مي زائوم  آفرينش  به  ندارد دست  بالايي  تبحر شعري  عامه كه شاعر  شعر شعرهاي  در  اما  زند؛ 
تر است»  بيشتر موسيقي نسبت به معنا، استفاده از زائوم، پررنگ دليل اهميّت  ي كودك بهويژه

 . شودياستفاده م شتر يب جان يو ه يو جهت شاد) ٩٠-١٨٩: ١٤٠٠چماق و رحيمي، (نظري قره

يكي از عناصر هيچانگيِ يك شعر، آزادي از بندِ معنا است كه در   معناگريزي در سطح جمله:

از    يريجلوگ  ،چانهيه  تي: «ماهدي گويم )  112:  1982(. هارك  شودسطح جمله بيشتر ديده مي
ارتباط    ريزگويشيِ    ي هچانيدر ه  .نسبت به معناست»  زيحس گر  ك ي و روشن و    ح يصر  ي معنا  انيب

و ذهن كودك به هنگام خواندن آن، نوعي    شود ينم  دهيمختلف شعر د   ي هاقسمت  ن يب  يي معنا
 كند:توسع روحي و رهايي را تجربه مي

 » رُم دَخونه / كَكُر كَكُر مخُونه/ كوگِ دَ  مارهيفاطمه خانم ب  /ور بازار اناره  ن او  /    ارهي ور بازار خ  يا«
  )٠٦/١٣٨٤/ ٢٢مصاحبه  خي )، تارنات ي (قامبلوكي ن ،شرف جوانمصاحبه با (

Ei vare bāzār xeyāra ou vare bāzār anāra  fātema xānom bimara kowge 
darom da xuna kakor kakor moxuna. 

اين طرف بازار خيار است/ آن طرف بازار انار است/ فاطمه خانم بيمار است/ كبكي  برگردان:  

 خواند.دارم در خانه/ كَكرُ كَكرُ مي

 

 موسيقي - ٢
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بخشي به كودكان  ي كلام و موسيقي است كه براي سرگرمي و شاديها پيوند هنرمندانههيچانه
و در يادگيري  «ترين ركن شعر كودك، آهنگ و موسيقي است.  سروده شده است. در واقع مهم

هاي نخست، ويژه در سالآموزي بهسازي ذهن، بسيار اثرگذار است. در برنامه زبانزبان و چالاك
شناسان  ترين ابزار براي ايجاد پويايي و جنب و جوش در زبان و ذهن كودك است. روانكليدي

-كودك در اين زمينه، معتقدند الگوهاي آهنگين كه بر حركات بدني كودكان تأثير دارد، ساخت 
گيرند  سازد. از اين رو كودكان به راحتي، وزن را مي هاي ذهني و از جمله زبان آنان را نيز متأثر مي

ميپارهو   آهنگين  و  موزون  (سازندهاي  علي اكبري»  و  در  )٦٤:  ١٣٩٩  ،پورشلدره  ويژگي  اين   .
ها  ها و مصوتي اجزاي كلام يعني وزن، قافيه، رديف، صامترسد و همههيچانه به اوج خود مي

براي ايجاد موسيقي از هر شگردي استفاده    سراچانهي شاعر هگيرد.  ها را دربرميها و سكوتو تكيه
  طي در شرا  شود.ها به موسيقي وابسته است و معنا به كناري نهاده ميكند زيرا شعريت هيچانهمي

عواملي كه براي ايجاد  .  ستيمعنا هدف ن  ،چانهياما در ه  دهد؛يبه معنا جهت م  يقيمعمول، موس
 گيرد عبارت است از:  موسيقي در هيچانه، مورد نظر قرار مي

انگيزي كه دارد  ها وزنِ آن است. وزن «به سبب خيالبودن هيچانهيكي از عوامل آهنگين  وزن:  

بخشد  حتي نزد منطقي هم جزو ماهيت شعر است. به علاوه چون شكل و قالبي معين به كلام مي
 ن ي ا  ليبه دل).  ١٠٦:  ١٣٤٦كوب،  آورد كه موجب التذاذ است» (زرينتناسبي در آن به وجود مي

 ت ي دارد، وزن در شعر كودك اهم  از ين  يي سال به نظام آوااز شعر بزرگ  ش يكه شعر كودك، ب  كه
است   ي كمّ  يي توازن آوا  شود يكه در شعر كودك به آن پرداخته م  ياصل   ن يلذا اول؛  دارد  يشتريب
شعركودك نخواهد    چگاهيه  ،و شاد  يكوتاه، ضرب  يوزن   مكودك بدون وزن، آن ه  اصولاً شعر  و

انجامبود «تحقيقات  مي.  نشان  سخن شده  در  وزن  كه  غنيدهد  بسيار  كودكان،  از  گفتن  تر 
شگفتي،   هيجان،  وسعت  تمام  زبان،  بر  نبودن  مسلط  علت  به  آنان  همچنين  است  بزرگسالان 

-كنند» (اكبريبيان مي   اداي آن  ها و تغيير دامنهشادماني و نارضايي را با استفاده از آهنگ واژه
علي و  هيچانه  ).٦٤:  ١٣٩٩پور،  شلدره  وزنشاعر  برميسرا  را  كودك، هايي  به گوش  كه  گزيند 

ها كوتاه و پر جنب وجوش است و كودك را  عنوان مخاطب اصلي اين شعر، آشناست. اين وزنبه
با پريدنبه حركت و پويايي وا مي اين اشعار  نه هاي كودكاها و جستندارد؛ چنان كه خواندن 

هاي موسيقايي، خلأ معنايي هيچانه را پر  گيرد. اين ويژگيترانه ميهمراه است و گاهي رنگ بازي
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شود و حتي انتظام فكري او را به دنبال  معنايي در ذهن كودك، احساس نميكند و اين بيمي
ها شادي و لذت بيشتري را به دنبال دارد زيرا كارگيري هجاهاي كوتاه در آغاز هيچانهدارد. به

بيشتر باشد، حالت «هميشه تأليفي از الفاظ كه در آن شماره ي نسبي هجاهاي كوتاه و شديد 
). دليل ديگر مكث پايان جملات  ٦٤:  ١٣٧٣كند» (خانلري،  تري را القا ميعاطفي شديدتر و مهيّج

ملاحظه قابل  تأثير  كه  مصراع است  در  و  دارد  شعر  موسيقي  در  احساس اي  بيشتر  كوتاه  هاي 
 ي زير توجه كنيد: شود. به هيچانهمي
 (فعَِلنُ مفتعلن)                 )             tæle  tæle tæl titæle pȃ(    پا  تلِ يت ،لتَ لِتَ
 (مفتعلن مفتعلن)            )     pæɟe qælam dasmale ʃȃ(    ه مال شات سدَ  ،پنجه قلم 
 (مفاعلن فعولُ)                        )  ʃȃ dar koja tu baqče(    باغچه  ، توشاه در كجا 
 (مفتعلن فعولُ)                             )    I mičina ȃlučeč(    آلوچه  ،نهيچ  يم  يچ 

 (مفتعلن فعولُ)                             )     ȃlučeɦȃye ʕɵnče(       غنچه يآلوچه ها
 (مفتعلن فعولُ)                      )         bȃ dɵxtararȃye kučeبا دختراي كوچه    ( 

 (فعَِلُن مفتعِلُن)                       )        ɦale dɵz ambu bedɵzهله دزُد انبو بدُز   (
 (فعِلنُ مفتعلُن)        )   pȃye čappet/ rȃstet re bedɵz(    پاي چپت/ راستت رِ بدزُ 

                                                   ).١٢/٠٩/١٣٩٨مصاحبه  خ ي)، تارنات ي(قامبلوكين ، طيبه ميرزائيمصاحبه با (
شود، وزن ضربي و نواختني باعث حركت و هيجان در اين هيچانه، كه همراه با بازي خوانده مي  
شود. در اين هيچانه، همانند بسياري از اشعار عاميانه، وزن يكنواخت نيست و در طول شعر مي

كه آن  داند  ) علت اين تغيير وزن را اين مي١٩٦-١٩٤:  ١٣٥٧(كند. وحيديان كاميار  تغيير مي
عوض    يقيچون آهنگ و موس  است و  شده يخوانده م  ي) همراه با آهنگ خاص   اناًي و اح(شعر با آواز  

 گريتر است و قسمت دنيسنگ  ،قسمت آهنگ   ك ي مثلاً    ، كردهيم   رييتغ   زيوزن شعر ن  ،شدهيم
كرده يم   رييآن تغ  ي به اقتضا  زيلذا وزن شعر ن  ؛ شدهيزدن و بشكن زدن توأم متندتر كه با كف

ي ديگر، اين كه آنچه در اشعار كودكانه، از جمله هيچانه، اهميت دارد موسيقي است نكتهاست.  
ويژه در مورد كودكان، سرشار  هاي عاميانه، بهترانه.  ستينمطرح  وزن با آهنگ    ي همطابق   ي ئلهو مس

بخش  ساز) الهامهاي متنوع و جذاب است كه براي هنرمندان (اعم از شاعر يا آهنگ از اين وزن
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ها و درنتيجه تغيير وزن است؛ مثلاً ها كوتاهي و بلندي مصراعهاي اصلي اين وزناست و از ويژگي
 كند:  ي زير، كه به گويش قايني سروده شده است، چندين بار، وزن تغيير ميدر هيچانه

 (مفعولنُ، مفعولُن)                             )Eftow ŝo matow ŝo(   «اِفتو شُ / مَتو شُ   
 (مستفعلن فعولن)                              )bibi sovare gow ŝo(  بي سُوار گَو شُ       بي

 (مفاعلُن فعولن)                         )babu sovare narraxar(       بَبوُ سُوار   نَرخر    
   (مفاعلُ فعَولُ فَع)       ) berafta be kale ŝunasar ŝunasar(        سربرفتن به كلّه شونه

 (فَعِلنُ فَع لُن)                                ) ŝunasar ʕiʕ kerd(شونه سر غيغ كِرد         
 (مفاعلُ فَع فعولُن)              ) kale bače xor por riʕ kerd(  كَلهَ بچه خو ر پرُ ريغ كِرد  

 ).٠٥/٠١/١٤٠٢(مصاحبه با شهربانو آزاد، بيهود(قاينات) تاريخ مصاحبه،  

 

آفتاب شد/ مهتاب شد / مادربزرگ سوار گاو شد/ بابابزرگ سوار نره خر/ رفتند سر    برگردان:

 كرد.  غ يكرد/ سر بچه اش را پر ر  غيشونه به سر / شونه ج
كشد. كودك آيد و آهنگ ضربي، بار آن را به دوش مياما اين ناهمگوني در وزن، به چشم نمي

 كند.  خواند هم بازي ميبا اين شعر هم آواز مي
از هيچانه وزنبرخي  به  و  هاي خراسان  فارسي  شعر رسمي  نامتعارفي گفته شده كه در  هاي 

ي زير كه از لخَت دوم به بعد در زحافات بحر متدارك كاربرد است؛ مانند هيچانهعربي بسيار كم
 صورت مربع آمده است: (فع لن فع لن) و به

   )فعَِلن فع لن   (       )  yaganȃr dɵ anȃr(  يَگ انار دو انار       
 )فع لن فع لن  (                  )  čȃri čanbar(  چاري چنبر            

 )فع لن فع لن(            )mɵŝk-o- anbar(مشك و عنبر           
 )فع لن فع لن  (                       )tȃzi tuzi(تازي توزي          

 (همان). )لن  عفع لن ف          ( )       haqqȃ ruzi(             حَقّا روزي

ي  دهد كه براي مخاطب اين شعر؛ يعني كودك، در درجهبررسي وزن اشعار هيچانه نشان مي
بافته به  ويژگي  اين  حكم  به  و  دارد  اهميت  بازي  و  لذت  به اول،  را  او  تخيل  كه  آهنگين،  اي 

ميدوردست ميها  روي  مصرع برد،  تساوي  حتي  قيدي،  نوع  هر  و  امتداد  آورد  بودن  ثابت  و  ها 
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زند ها و هجاها براي دستيابي به وزن عروضي مشخص را كنار ميها و ترتيب قرارگرفتن واجمصوت
سپارد و با موسيقي طبيعت و آهنگي  آهنگ و پيوسته ميهاي همو خود را به جادوي مجاورت واژه

 شود. فطري همراه مي

اي دارند كه موسيقي و حركت شعر  ها كاركرد برجستهقافيه و رديف در هيچانهسازي:  قافيه 

 ي را[در هيچانه] ب  يپرداز هيقاف صدايي در آخر كلمات است.  بخشند. قافيه نوعي همرا شدت مي
ضربي   و  شاد  آهنگ  همپديدآوردن  و  ضرب  ن ياست.  صداها  تكرار  و  زبان  از  برخاسته  آهنگ 

هماهنگي  توجه به    ،. درواقعهمراه داردكودك به    يو لذت را برا  يي رايو گ  ت يآواهاست كه جذاب
  ده ي ربط در كنار هم چ يهر نوع كلمات ب  هيوزن و قاف   يشود كه به اقتضايسبب م  ييتوازن آواو  

ب  ، تيو درنها  احساس نشود تمركز در معنا  ضرورت  شود و   : ١٣٩٦  ، يارزش شود (ترابيمفهوم 
ك)١٧٤ است  طبيعي  قافيه.  در  «كودكان  فعلي»  ه  نظام  نه  دارند  توجه  صوتي  نظام  به  سازي 

جز   ييمعنا  چي شعر، ه  نيدر ا  ي زير دقت كنيد.). به نمونه ٦٤:  ١٣٩٩پور،  شلدره و علي(اكبري
)  يبندر   /ي چون اَلَگ/ مَلَگ/ گولَك، جهان/ گران، قلندر  ي(كلمات   ي سازهيو قاف   ستي مطرح ن  يباز
 :است كيتم يشاد و ر ي ق ي موس جاديا يبرا

دوز/  كَتل  ي همورچ  يها گرانه / ا  رهيت/ف   سرمورچه گولك را / گولك مرد جهانه  / را ملگ را    «ا اَلَك 
مصاحبه    ( »مورچه  اي  يخوايم  نشده / روغَ  يتو بندرفش  شده / ك  يفردا برو به اردو / اردو قلندر

 ). ١١/٠٣/١٤٠٢مصاحبه،  خ ي) تارقاينات (نيمبلوك، رضاقلي ميرزائيبا 
Alak rȃ malak rȃ / sar murčaye gulak rȃ / gulak marde jahȃne/ fatirahȃ 

gerȃne/ ey murčaye katalduz / farad borow be ɵrdu / ɵrdu qalandari  ŝoda 
kowŝe tɵ bandari ŝoda / ruʕa mayi yȃ murča 

  يق ي موس  جاديبا كلمات كلاغ، باغ، چاق و .. به منظور ا  يسازهيقاف ي زير كه  همچنين است نمونه
 : .شوديمنتقل نم  ،يمشخص ام يو آهنگ است و پ 

 ر يبزن بزن شد / تقص  /دميشو كش  خون  /دميسرشو بر  / يكلاغ چاق   /يكلاغ   دمي د  /يرفتم به باغ «
 ).٢٦/٠٨/١٤٠١ ،مصاحبه  خي تارنوفرست (بيرجند)  ،محمد بهداني(مصاحبه با علي» من شد

   Raftam be bȃʕi / didom kalȃʕi/kalȃʕe čȃʕi / sareʃo boredom  / xuneʃo 
keʃidom / dezan bezan ŝod / taqsire man ŝod. 
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  يهدييزا  را  كلام يِ  قيموس  يكلام، تكرار است «بعض  يِبخش يق ي مهم موس  ياز شگردها تكرار:  

دانند»  يشعر را مرهون تكرار م  يقيكل موس گر،يدانند به عبارت ديجمله م   ا يكلمه   يتكرار هجا 
  يروف حهمي،  (توازن واجيي  در سطح آوا  هاچانهيه  يه) كه دربار٢٣-٤  :١٣٧٩  ار،يكام   انيدي(وح

، (تكرارساخت  يدر سطح نحو  و  (تكرار واژه)ي  تكرار در سطح واژگان  ) ييهجا  وازنت  و  يي صداهم  اي
 :است ي) قابل بررس ي نقش يسازني و جانش ينقش  ي سازنيهمنش

واجواج:    تكرارالف)   مبحث  در  «واج»  آرا  حروفي هم  ا ي   يي آراتكرار  مطرح    ي ادب  ي ها هيدر 

زبان است و در شعر كودك و    يي قايبار موس  ت يتكرار به طور عمده در خدمت تقو  ن يا«  شود.يم
  ، (سلاجقه  »كند   يم  جاد يدر محور زبان ا  يزيهنجارگر  يتكرار نوع  نيدارد. ا  يينوجوان، بسامد بالا

خوان  هاي پاياني تكرار همخوان «ت» و «ل» و در لختي زير تكرار هم. در هيچانه)٣٤٩  :١٣٨٥
كند. بخش ميدهد و خوانش آن را براي كودك لذت«چ» و «گ» موسيقي شعر را افزايش مي

ها در تقويت مهارت زباني كودك و تقويت عضلات فك نقش مهمي  خوانهمچنين تكرار اين هم
 كند: ايفا مي

   / آلوچه    /نهي چيچه م  /در باغچه   // شاه در كجا     همال شاتسدَ  /  پا / پنجه قلم  تليتل ت  تل«
كُ/ خونه   ايمشو / كوش بگَُم گم مشو / بگمُ بگمُ ح   ونهيغنچه/ خبر ببر به اردو / اردو د  يهاآلوچه

)،  نات ي(قامبلوكي ن  ،يرزائيم   بهيمصاحبه با ط(»  چپ خور بدوز  كينشِا كُ/  اَل دزُ انبان بدُز/ پا   ينش
 ). ١٢/٠٩/١٣٩٨مصاحبه  خ يتار

tæle  tæle tæl titæle pȃ   /  pæɟe qælam dasmale ʃȃ  /  ʃȃ dar koja tu baqče / či 

mičina ȃlučeč / ȃlučeɦȃye ʕɵnče  /  bȃ dɵxtararȃye kuče /  ɦale dɵz ambu 
bedɵz / pȃye čappet/ rȃstet re  bedɵz.  

هايي با هاي گويايي او تكرار واجآموزي كودك و تقويت عضلات فك و اندامهاي زبانيكي از راه
  هيفرم دادن به ساختار زبان، تك  ، يواژگان   ي هاياز باز  چانهي «شاعر همخرج متفاوت است؛ درواقع  

تا مهارت كلامي كودك را بالا ببرد؛ در  )  ٥٥:  ١٣٩٠  ان،ي» (موسوبرديبر اصوات و آواها بهره م
كه   ترين ويژگي آن استخوان«ت» و «ك» برجستهبازي است تكرار همي زير كه يك ترانهنمونه 

 در تقويت مهارت گفتاري، نقش زيادي دارد:  
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: ١٣٩٨» (زنگويي،  رها تَپِّ توپِّ كِن  / شاهزادهمَلخَ      تُوتَكچه / شام و رااَم بلوچه / مخَِّ     / اتَك مَتَك «
٤٥.( 

Ætak mætak  tutakča çȃm o raȃm baluča  mø χ χa mala χ  çȃɦzȃdœ ʈappa 
tuppe kenȃra  

تكرار هجا در افزايش موسيقي كلام از تكرار واج مؤثرتر است. به طور كلي :  هجا  تكرارب)  

در    يصوت  ياست. الگوها  يصوت  ي كودكانه، تكرار الگوها  يگسترده شعرها  يهااز  نشانه  يك«ي
نظم و    نيدر شعر بزرگسالان با ا  در حالي كه  رود يبه كار م   ار يو نظم بس  يشعر كودكانه با فراوان

ها با  اشعار و با تكرار آن  ن يا  دنيكودك با شن   .)٩٦  :١٣٨٨(حق شناس،    » شودينم   دهي د  يفراوان
الگوب رو  ي ندلذت  رفته  شوديرو م بهزبان  تخ و  هيچانهكندياو رشد م  ليرفته  زير تكرار  . در  ي 

 هجاي «هي» مطرح است:
/ كفتر   ي هيِ بوم  لب/    هيِ   / تو كارد آش  هيِ   / قلم تِراش  ي / شَفتَلو هِ  ي زردلَو هِ  / يالَو بَلو هِ «
 ).٢٨ا: ١٣٩٨(زنگويي،   ي هي»پرون

 Alu balu  hey / ʃaftalu hey /qælam tarȃʃ hey / tu kȃrde ȃʃ hey / labe bumi 
hey / kaftar paruni hey. 

كند  ايجاد مي  پيدرنوعي «ردالعجز علي الصدر» پيي زير،  تكرار واژه در هيجانه:  واژه  تكرارج)  

 كند:  نشين و جذاب ميكه خواندن شعر را دل
  يچ  و پنج صديس  /و پنج صديس  ي /   ريگ  يچند م  يروز  /خط آهن  ي  /  كن يكجا كار م «

 د گلوبن  هي /     شهيم
  ي نا  ين  ي ن    / انار داره    بهشت      /   يبهشت به    /    مار داره  جهنم    /جهنّم به    /    خوام  ينم   گلوبند   /
 ).٠١/١٢/١٤٠١مصاحبه   خي )، تارناتي(قامبلوكي ن ،بتول دانشمصاحبه با (ي» نا

kojȃ kȃr mikoni / xaʈe ȃhan / ruzi čan migiri /sisado panj / sisado panj či 
miʃe / ye galuband / galuban namixȃm / be Jahannam / Jahannam mȃr dȃre / 
be beheʃti / beheʃt anȃr dȃre / ni ni nȃy nȃy.  

كم از دو عنصر دستوري فعل و شناسه (مثل: در زبان فارسي، هر جمله، دستد) تكرار جمله:  

رفتم) يا مسند و رابطه (مثل: سرد است) تشكيل شده است. «تكرار در سطح جمله در اصل تكرار 
شود: در نوع اول، بخشي از يك جمله،  عناصر دستوري است و به دو شكل ناقص و كامل مطرح مي

ي نخست] شود [مانند لخت اول در شعر نمونهديگر تكرار مي  كه بيش از يك گروه است، در جمله
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: ١٣٩٨شود» (صفوي،  ي بعدي] تمامي يك جمله تكرار ميو در نوع دوم [لخت اول شعر نمونه
٢٣١ ( 
  گمي/ ب  مدُي كش  گميب  يبه پا  /   مدُيجفت جوراب خر  ه ي  /  دم يُاون ور بازار دو    /م دُيور بازار دو  نيا«

مصاحبه    خي )، تارنات ي (قامبلوكيمصاحبه با بتول دانش، ن(    »نمرم / طوق طلا در گردُما زرگُ  گهيم
٠١/١٢/١٤٠١.(  

In var bazȃr davidom / un var bazȃr davidom / ye jof jurȃb xaridom / be pȃye 
bigom kaʃidom / bigom miga mȃ zargarom / ʈœqe ʈelȃ dar gardanom. 

تو فنجون    زيرو بر  يي مامان جون / چا  /   مامان جون   / گربه اتو مطبخ كردم    /   م ردُكِ  خ ي   / مردُ كِ  خ ي«
بزغاله   يبيمه/ ب  يبيب  يه ه/ بابا خونيمساعت شش و ن  /  فنجون خجالت داره/ نگاه به ساعت داره  /

مصاحبه با طيبه ميرزائي،  (  .»آشن/ همه بخورن بشاشن  گيجزغاله پخته/ همه سر د  يب يكشته/ ب
 ).١٢/٠٩/١٣٩٨نيمبلوك (قاينات) تاريخ مصاحبه 

Yax kerdom/ yax kerdom/ gorbar tu motbax kerdom/ mȃmȃn ɟun mȃmȃn 
ɟun / čȃei rɞ beriz tu fenɟun/ fenɟun xeɟȃlat dare/ nigȃ be sȃate ʃiʃonima/ bȃ bȃ 
xunaye bibima/ bibi jezqȃle pɞxta/ hama sare dige ȃʃan/ hame boxoran 
beʃȃʃan 

 تكرار جمله،«يخ كردم»  بر ارزش موسيقايي شعر افزوده است.

 يمشخص  ي و روشن معنا، جا ح ي انتقال صر ي برا ، جمله ي اصل  اركانذ) تغيير ساختار نحوي: 

  يو برا رد يگيفاصله م  اريشاعر از زبان مع اما در هيچانه چون انتقال معنا مورد نظر نيست،  دارند
و ترتيب اجزاي جمله در    سازديزبان م   ي متفاوت از ساختار واژگان  ي كلمات  ،يقيبه موس  دن يرس

  ياگزاره  ريز  يچانهيهلخت اول  مثلاً در    ؛گردنديحذف م   ايشوند و  يجا به جا مو    ريزدهم مي
كودك   ياز خواندن آن برا  ييايشود و تنها نشاط و پويمنتقل نم يي وجود ندارد و بالتبع آن معنا

 :شوديحاصل م 
 »و سه   ستي دو سه/  صد و ب  ك ي ن اومد كلاس ما/ تنبل شد و رفت/  زسو  / يپرتغال   ي ني م  ي نيس«

 ). ٠٣/١٤٠٢/ ١١مصاحبه،  خ ي) تارنات ي (قامبلوكيمصاحبه با بتول دانش، ن(
Sini mini pɞrtaʕȃli / suzan ȃmad kelȃse mȃ / tanbal ʃɞdɞ raf/ yek dɞ sa/ sadɞ 

bistɞ se 
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دهد و ساختار يقرار م  شيخو  ي اصل   تياز موقع   ريغ   يگاهيسرا، واژه ها را در جاچانهيشاعر ه
كه تنها از جهت   رد يگيرا به كار م  يي هاكند و گاه واژهينم  ت يرا رعا  ي ني و جانش  ي نينش منظم هم

ها را  و در هرجا كه آهنگ كلام اجازه دهد واژه  شود يم  نينشهم  گريد  هايهصوت و آهنگ با واژ
ي زير بدون هاي پاياني هيچانهلخت  )١٠٦:  ١٣٩  ، يو علو  يروزي. (ف سازديم  گر يكدي   نيجانش

 گزاره آمده است كه نوعي عدول از ساختار نحوي جمله است؛ 
ما را خبر كن/ كه دكتر زن گرفته زن افسر   يرو  يم تو علم كن / به تهران م دُ  اهي كلاغ س«

و   هي سرش بود / شب سوم همه گر ي بالا بيبا زنش بود / شب دوم طب  ي گرفته / شب اول عروس
 (همان).   ..»يتو خال ي / شب چارم عروس جا يزار

kalȃʕ siyȃ dometɵ alam kon / be tahrȃn miravi mȃ rȃ xabar kon / ke doctor 
zan gerefta / zane afsar gerefta/ ʃabe aval arusi bȃ zaneʃ bud / ʃab dovom tabib 
bȃlȃy sareʃ bud / ʃab sevom hama garye zȃri / ʃab čȃrom arus jȃye to xȃli. 

  
 طنزآفريني -٣

دار بودن كند خندهيكي از ويژگي هاي مهم هيچانه كه آن را خواستني و جذاب براي كودك مي
دهد و گاهي با ايجاد  آن و ايجاد موقعيت طنز و شادي است. «اين طنز گاه در لفظ و كلام رخ مي

هاي  دار و يا توصيف اعمال و رفتار شخصيتربط و خندههاي طنزآميز و نقل ماجراهاي بيموقعيت
 شتر يدر ب).  ٥٤:  ١٣٩٠كند» (موسويان،  غيرواقعي و عجيب، فضايي براي لذّت مخاطب، ايجاد مي

  يعن ي  ؛ شعر است  ي انيپا  يِ منطقيو ب  ي ختگيشود به هم ريآنچه كه باعث طنز و خنده م   هاچانهيه
شود و  يربط م يدرهم و برهم و ب  زيهمه چ   ان،ياست اما در پا  يداستان   ريآغاز شعر همراه با س 

كل   ييمعنا  ونديپ ب  يبه  خواننديم  نياز  و  د  يهرود  واكنش  خنده  جز  مثلاً  ندارد؛    يگريشعر 
اي  كند، با جملهبخشي را ايجاد ميي زير، كه با تكرار جمله و واژه، فضاي موسيقايي شاديهيچانه
 شود:  يابد و كودك به خواندن دوباره آن ترغيب ميآور پايان ميخنده

  / رفتم تو آشپزخونه  /تم ندادآب حيا  /  مامان جوابم نداد  /سلام دادم    مامانبه    /    سه اومدمراز مد  «
با   / سرم  ي مامان اومد بالا  هي خوردم هي ريختم//ختمي ر  يخوردم ه   يمامان آش پخته/ ه   دم يد

  »ه زن چاق گرفت  كي  / من دختر افسرم / افسر طلاق گرفته      /سرم  آخ  آخ سرم   /    ملاقه زد تو سرم
 ).٢٦/٠٨/١٤٠١مصاحبه  خ يتار ،مصاحبه با خديجه عامري، نوغاب پسكوه (قاينات)(
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Az madresa umadam /be mȃmȃn salȃm dȃdam/ mȃmȃn javȃbam nadȃd / ȃbe 
hayatam nadȃd/ raftam tu ȃʃpazxuna  / didam mȃmȃn ȃʃ poxta / yey xordam, 
hey rixtam / mȃmȃn umad bȃlȃye saram/ bȃ malȃqa zad tu saram/ ȃx saram 
ȃx saram/ man doxtære afsæram/ afsar tælȃq gerefta/ yek zane čȃq gereftza.  

 شود: ي زير، موقعيت طنز با پرسش و پاسخ ايجاد ميدر نمونه
فردا /  ا يح  ي دختر ب  يا  /گم شده   ن يبا نمك شور شده / دختر سرهنگ تو ماش  يگوجه فرنگ«

كنند   خوانيم س   صديس   /عقدت  كنند/  جوراب    ه ي  /شه يم   يتومن چ  صديتومن خرجت  جفت 
 ).١٢/٠٩/١٣٩٨مصاحبه  خ ي) تارنات ي(قا مبلوكين ،يرزائيم به يمصاحبه با ط( .»شهينم

Gorja firangi bȃ namak ʃur ŝoda / doxtære sarhang tu mȃʃin gom ŝoda / ay 
doxtære bihayȃ/ fardȃ mixan aqdet konan/ sisad toman xarjet konan / sisad 
toman či miʃe / ye jof jurȃb namiʃe 

 شگردهاي ويژه 

 سازيـ وارونه

زماني  مايهشود. وارونگي در دورناين شگرد هم در ساختار زباني و هم در درون مايه ايجاد مي
افتد. هاي نامرتبط اتفاق ميدهند و پديدهاست كه كلمات و عبارات مفهوم رايج خود را از دست مي

هاي آن  رو هستيم؛ دنيايي كه پديدهمنطق، وارونه و درهم و برهم روبهدر اين شگرد با دنيايي بي
منطق و نتايج غيرواقعي، پذيرفتني و عادي  كنند و رخدادهاي بيخلاف طبيعت خود عمل مي

 هاي شعر ربط منطقي مشخصي به هم ندارند:  ي گويشي زير لختشوند؛ در هيچانهشمرده مي

بازار خ  نيا« اناره   /    ارهي ور  ب  /   اون ور بازار  كَكُر كَكُر    مارهيفاطمه خانم  درمُ دَخونه /  / كوگِ 
 ).٠٨/١١/١٤٠١مصاحبه  خي تارمصاحبه با نسا كاووسي، نيمبلوك (قاينات)، ( »مخُونه

Ei vare bāzār xeyāra ou vare bāzār anāra  fātema xānom bimara kowge 
darom da xuna kakor kakor moxuna. 

هيچانه اين  در  نيز  موضوع، و  تنوع  و  ندارد  وجود  شعر،  اجزاي  بين  عمودي  ارتباط  زير  هاي 
 دهد: انگيزي كودك را افزايش ميخيال

  گمي/ ب  دمي كش  گميب  يبه پا  /   دميجفت جوراب خر  ه ي  /  دم ياون ور بازار دو    /دم يور بازار دو  نيا«
مصاحبه،    خ ي ) تارناتي(قا  مبلوكيمصاحبه با بتول دانش، ن (   »ما زرگرم / طوق طلا در گردنم  گهيم

١١/٠٣/١٤٠٢ .( 
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In var bazȃr davidom / un var bazȃr davidom / ye jof jurȃb xaridom / be pȃye 
bigom kaʃidom / bigom miga mȃ zargarom / ʈœqe ʈelȃ dar gardanom . 

پوشيدن ماهي» «سرماخوردن» او در كنار  ي زير يعني «لباستناقض معنايي موجود در هيجانه
پديد مي براي كودك ميطنزي كه  فانتزي  و  او را  آورد تصويري خيالي  نيروي تخيل  آفريند و 

 تقويت مي كند:  
سرما خورده/ تب   يطفلك   /  تش رو با خود نبردهبا لباس تابستان/ كُ   /  رفته كوهستان  يماه«

  خي )، تارنات ي نوغاب پسكوه (قا  ،يعامر   جه يمصاحبه با خد(  »دهيآفتاب به روش تاب  /دهيكرده و خواب
 ).٢٦/٠٨/١٤٠١مصاحبه 

mȃhi rafte kuhestan/ bȃ lebȃse tȃbestȃn / koteʃo bȃ xod nabrde/ teflaki saemȃ 
xodre / tab karda vo xȃbide / ȃftȃb be ruʃ tȃbida.  

 ـ عدم صراحت 

اين تصاوير   شود.ي انجام ميتيفراواقع   يرسازيتصوراهِ  از    هاچانهيدر ه  صريح و روشن نبودن 
به كناري    شود يكودك م   ي گروه سن  يذهن شاعر برا  ي هكه مانع كار آزادانيي را  و بندها  د يق  مبهم 

  ،يو هنر   ي اجتماع  يهامعمول، سنت  يِ عقل حسابگر، قواعد اخلاق همان  و بندها    د يق  ني. انهدمي
ن  ي شيدوراند آ  يا آگاهانه  ي هاتيو  بر  شعر كودكان،    ي هنر  يهآزادان  نشيفراست كه  تأثير  در 

  گذارد.مي
با هيچانه،به هنگام روبه  كودك   ليو تحل  هيرا تجز  ي آنت يفراواقع  ريو تصاو  مي مفاه  رو شدن 

 ب،ي و غر  بيعج   ي هادهيكودكان در برابر پد  ندارد؛  يانتظار  نيچن  زيسرا نچانهيكند. شاعر هنمي
 ني هم  ؛ نددهيم   بروزخود را    ي و تعجب و شگفت  دهنديو ناشناخته واكنش نشان م   رمعمول يغ

  يا رابطهتا    وشدبكو كودك    نقش ببندددر ذهن كودك    چانهيتا شعر ه  شود يم   اعثب  ي زدگ شگفت
  ش ي افزا  جه،ينت   و فعال شدن ذهن و در  يي ايتلاش سبب پو  نيا  د.ابي شعر ب  مي و مفاه  دادها يرو  انيم

خالق  شد او    ت يقدرت  او جذاب  خواهد  براي  را  هيچانه  ه  تر خواهد كرد؛ و  نخست،   يهچانيدر 
تصومُ باعث شگفت   بيعج  يريحصل شدن سوزن،  كه  است  انتظار  از  دور  كودك   يو شاد  يو 
 :شوديم

 »و سه   ستي دو سه/  صد و ب  ك ي سوزن اومد كلاس ما/ تنبل شد و رفت/    / يپرتغال   ي ني م  ي نيس«
 ). ٠٣/١٤٠٢/ ١١مصاحبه،  خ ي) تارنات ي (قامبلوكيمصاحبه با بتول دانش، ن(
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Sini mini pɞrtaʕȃli / suzan ȃmad kelȃse mȃ / tanbal ʃɞdɞ raf/ yek dɞ sa/ sadɞ 
bistɞ se 

بخش  پا» و «برج بالا» نوعي ابهام و ناشناختگي دارد و ابهامي لذتي زير نيز «چلچلهدر هيچانه
 آفريند:در ذهن كودك مي

پا   سنگ« چلچله  بپا  /  سنگ  بپا   / بچه  م   ر دادر  م   /بچه  آش   / بالا  بسم    ي برج  »   ا...پزه 
 ). ٥٢: ١٣٩٨(زنگويي،

Sang sang čelčela pȃ / bače bepȃ/ bače bepȃ/ mȃdar dar borje bȃlȃ/ ȃʃ mipaze 
besmellȃh. 

 و پاسخ مكرر  ـ توازن نحوي پرسش

است كه    ييهاها و پاسخكودكان طرح پرسش  يبرا  چانهيه  تيو جذاب  يبخش لذت  لياز دلا  يكي
زمان  همچندان مرتبط،  نه  ي هامكرر و پاسخ  ي هاپرسش ني. اشوديخوانده م  يتند و ضرب  تم ي با ر

 چانه يو ه  كنديمخاطب را از توجه به معنا دور م  ،يمعنو  يق يموس  جاديو ا  ينحو  يتوازن  جاديا  با
شود  ي گويشيِ زير، كه همراه با حركت و بازي خوانده ميد. در هيچانهبخش يم   توبودن شعر را ق 

 ت ي به تقو  دهد ورا افزايش مي  تمركز كودك  و   يياياست كه پو  شعر  ي اصل  تيپرسش و پاسخ ماه
با بهرهخپرسش و پاس  . كننديحافظه او كمك م  و با حذف فعل از    ه يقافماز كلمات ه  ي ريگها 

 :دي فزايب ي بخشتا بر لذت دهيآهنگ بخش  ، و به زبان اند شده جاديا آهنگين  ياها به گونهجمله
/ كو   ك يَپزه / حَلوا  يزالك / چه مريه /  بالاترك بالاترك / تونجه چنه / پمرَكُلَك دود ِ  يا  از«

رو تپّه /    /د / رفتم نبو/ گربه بخورد/ گربه چه شد / رو درخت / درخت چه ش  دوي/ تو كل    هحق مَ
 ).٣١: ١٣٩٨(زنگويي، » مخوره / آدمو يچه بار دره / زردآلو / ك 

Az ei kolak dude mera bālātarak  bālātarak / tunje ʧene/ pirzālak/ če mipaza/ 
halvayak/ ku haqe ma/ tu kalidu/ raftom nabo / gorba boxord/ gorba če ŝod / 
ru deraxt/ deraxt če ŝod/ ru tappa/ če bār dara/ zardalu/ ki moxora/ Adamu 

  ي م   ي / چ  رزنياست / پ  ي زيرود/ بالاتر بالاتر/ در آن چه چ  يسوراخ دود م   ني: از ابرگردان

درخت/ درخت چه   ي رفتم نبود/ گربه خورد/ گربه كو/ رو / د يپزد/ حلوا / حق من كجاست/ در كل
 ها. مآد خورد يم ي دارد/ زردآلو/ ك وهيتپه / چه م يشد/ رو 

 :شودياجرا م  يجمع صورت پرسش و پاسخ و دستهاست كه به  ترانهيباز كنيز ي ريز يهچانيه
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تو سبو  // گرد و برتش كو؟   د يبتمب /  كلاغ كو؟ لب بوم / بوم كو ؟  /  دست تو كو؟ كلاغ برد  « 
  يپا چنار / چ   /   آب / آب كجاس ؟ دَ صحرا/ صحرا كو/  اشتر خورد / اشتر كو؟  يتو  / سبو كو    /

كرده ؟    دايپ   يكنه / چ   يكنه / جارو م   يچنار / عروس كجا / تو بالاخونه/ چكار م   گِ بل َ/  خورده؟
 )٤٥: ١٣٩٨(زنگويي، .» جفت زنگوله

Daste to ku , kalȃʕ bord/ kalȃʕ ku /  labe bum/ bum ku / betombid/ gard o 
barteʃ ku/ tu sabu/ sab uku/ tuye ȃb/ ȃb kojas/ da sahrȃ / sahrȃ ku/ eʃtor xord/ 
eʃtorku/ pȃ čenȃr/ či xorda/ balge čenȃr/ arus kojȃ / tu bȃlȃxune/ čekȃr mikona/ 
jȃru mikona/ či paydȃ karda jofte zangula.  

موضوع، باعث    ك يموارد مربوط به    يبرشمار   به جاي پرسش و پاسخ،  هم   ،هاچانهياز ه  يبرخ  در
  د:شوينشاط و لذت م 

 يگاوه / پنجم   يچار پا  ي/ چارم  رهيش  يهپنج  ي/ سوم  ارهيچو زلف    ياول بهاره/  دوم   ياول«
هشت در    ي هفتا خروشه   /   هشتم  ي به جوشه   /   هفتم   نيخاگ   ي / ششم   د يخورش  ي هپنج

سالش    يآبش روونه /   دوازدهم   ي ازدهميماه خرونه  /      يماه زنونه /  دهم  ي نُهُم    / بهشته  
 ) ٣٥ (همان:» تمومه

Avail avale bahȃre/ dovomi čo zolfe yȃre/ savomi panjeye ʃira/ čȃromi čȃr 
pȃye gave/ pajomi panjaye xorʃid / ʃeʃomi xȃgin be juʃa / haftomi hafta 
xoruʃa/ haʃtomi haʃt dare beheʃte/ nohomi mȃhe zanuna / dahomi mȃhe 
xaruna / yȃzdahomi ȃbeʃ ravuna / davȃzdahomi sȃleʃ tamuma. 

 ـ پايان غيرمنتظره  

تند خوانده مي و  با آهنگ و موسيقي ضربي   زير، كه  هيچانه  و  در  ناگهاني  پايان شعر  شود، 
 غيرمنتظره است: 

 سرش كن   اهي ولش كن/ چادر س  گه يزهر مار/ پدرش م  گهيغار غار/ مادرش م  گهيكلاغه م«      
 ).٠٩/٠٢/١٤٠مصاحبه  خ يتارشهر(قاينات) مصاحبه با ريحانه واله، آرين(» كن رونشياز خونه ب /

Kalȃʕa mige ʕȃr ʕȃr / mȃdareʃ mige zahre mȃr/ pedareʃ mige veleʃ kon / 
čȃdore siyȃ sareʃ kon/ az xuna biruneʃ kon.  

 بخشي به اشيا ـ پوياسازي و جان

 هاهچانيدر ه   ا يبه اش  ي بخشو جان  ي اسازي. پوي استو فكر  يمختلف زبان  يهاهلاي  ي دارا  چانهيه
در    يادهيو پد  ي ش  . ممكن است هرخورديم  ونديپ  چانهيه  يهننديآفري  و معنو  ي به تجارب ماد
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  ها رممكنيغ  ياي دن  چانهي هي  ايمتفاوت از آنچه هست بدل شود. دن  يت يشكل و ماه  به  هاچانهيه
غ ويژگيستا  ها رمعموليو  از  «يكي  اصولاً  زنده؛  به  بسيار  گرايش  كودك،  ذهني  پنداري  هاي 

)Animismي زير توجه به هيچانه).  ٦٥:  ١٣٩٩پور،  شلدره و علي نگاري است» (اكبري) و انسان
 كنيد: 

مامان جون مامان جون / چايي رو بريز تو فنجون  / كِردمُ / گربه اتو مطبخ كردم    خ يكِردُم/    خ ي««
بي مه/ بي بي  ي بيش و نيمه / بابا خونهيفنجون خجالت داره / نيگا به ساعت  داره / ساعت ش   /

بشاشن» بخورن  همه  آشن/  ديگِ  سر  همه   / پخته  با (  جزغاله    ،ميرزائي  بهي ط  مصاحبه 
   ).١٢/٠٩/١٣٩٨مصاحبه  خي ). تارقاينات(يمبلوكن

Yax kerdom/ yax kerdom/ gorbar tu motbax kerdom/ mȃmȃn ɟun mȃmȃn 
ɟun / čȃei rɞ beriz tu fenɟun/ fenɟun xeɟȃlat dare/ nigȃ be sȃate ʃiʃonima/ bȃ bȃ 
xunaye bibima/ bibi jezqȃle pɞxta/ hama sare dige ȃʃan/ hame boxoran 
beʃȃʃan 

ا گرفته  فنجان  چانهي ه  نيدر  و    جان  مياست  (شرم)  انساني  حالات  و  احساس  شود. داراي 
 ي زير كه «سوزن» جان يافته و به كلاس درس رفته است: همچنين در هيچانه

 »و سه   ستي دو سه/  صد و ب  ك ي سوزن اومد كلاس ما/ تنبل شد و رفت/    / يپرتغال   ي ني م  ي نيس«
  )٠٣/١٤٠٢/ ١١مصاحبه،  خ ي) تارقاينات (نيمبلوك ، بتول دانشمصاحبه با (

Sini mini pɞrtaʕȃli / suzan ȃmad kelȃse mȃ / tanbal ʃɞdɞ raf/ yek dɞ sa/ sadɞ 
bistɞ se 
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 نتيجه 

گيري از شگردهاي  هاي عامه دارند، با بهرهها و متلها، كه ريشه در ادب شفاهي و ترانههيچانه
بخشي  هاي آوايي و واژگاني و به هدف سرگرمي و لذتهاي زباني همچون توازنموسيقايي و سازه

گاهي  شكني است، جلوهي اصلي آن معناگريزي و عادتي ادبي، كه جوهرهاند. اين گونهپديد آمده
 خوانديم  آواز  هم  چانه،يه .كودك با شعرآموزي استبراي پرورش ذهن و خلاقيت كودك و زبان

 .  كنديم ي باز هم و
تنها لذت و بازي است كه در بافت آهنگين و پر از حركت و  نيست  هدف    ي نيمعناآفر  چانهيه  در

است گرفته  تخ  درا  هچانهيه  ؛ جاي  ن  ه يقاف   كشف لذت  مؤثرند.    ار يبس  كودكان   ل يپرورش   ز ي و 
با خواندن و تكرار    و  به دنبال دارد   يذهن زيدگيِ  ور  ي نوع  آهنگ   هم  يها هواژ  مجاورتي  جادو

شود. ميهماهنگ  كودك  با ذهن حركات بدن  ها،سروده نيا با  يشاد  و ي باز  ن، يشعرها و همچن
اند. در  هاي خاصي، رواج يافتهدر هر منطقه، متناسب با شرايط فرهنگي و اجتماعي آن، هيچانه

هيچانه مقاله،  نتيجهاين  در  كه  گرفت  قرار  كندوكاو  مورد  خراسان،  شد  هاي  مشخص  آن  ي 
ها در موارد رايج در اين منطقه كاملاً مشهود است؛ برجستگيِ  شگردهاي عمومي و زيربنايي هيچانه

موسيقي شعر كه از راه تكرار و توازن آوايي و واژگاني، وزن و قافيه و گاه تغيير ساختار نحوي  
هاي  رود. تكرار برخي صامتبخش به اين نوع شعر به شمار ميترين عنصر زيباييآيد. مهمپديد مي

اندام  خاص همانند «ت» و «ل» و «ر» به تقويت افزايش مهارت زباني  عضلات  هاي گفتاري و 
ي ذهن و خيال كودك كند. همچنين معناگريزي، كه مجالي براي حركت آزادانهكودك كمك مي

وارونه نيز  و  برهماست،  و  پديدهسازي  و  اشيا  بر  و  زدن منطق حاكم  ايجاد شگفتي  با  ها همراه 
آهنگ هيچانه را شديدتر و هيجان آن را بيشتر پي و كوتاه كه ضربدرهاي پيپرسش و پاسخ

هاست و ي ورود به دنياي غيرممكنجان كه دروازهبخشي به عناصر بيكند و پوياسازي و جانمي
و لذت پركشش  همه و همه در هيچانهبراي كودك،  آنبخش،  از  برخي  به ها، حضور دارند.  ها 

هاي مهمل هاي محلي، ابداع واژهانهگويش محلي سروده شده است و برخي به زبان معيار؛ در هيچ 
هاي زبان معيار توالي و تكرار، شود و در هيچانهبراي پر كردن وزن و طنزآفريني بيشتر ديده مي

محوري و حركت و نشاط  ي موسيقي در هر دو و لذتي مهم غلبهتري دارد. اما نكتهكاربرد افزون
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هاست كه براي كودك بسيار مفيد است و او را به درك بهتر پيوندهاي آوايي زبان و حاصل از آن
 دهد.  همراهي با موسيقي طبيعت و آهنگ فطري آن سوق مي

 

 گونه تعارض منافع در اين پژوهش وجود ندارد. هيچتعارض منافع: 
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 منابع 

شعبان مصطفي.  رحماندوست،  جعفر،  قاسمابراهيمي،  اسداالله،  شعباني،  افسانه،  شكوه، نژاد،  نيا، 
 . تهران: افق.هيچ هيچ هيچانه). ١٣٨٩( طلب، بابكنيك و ملكي، بيوك، 

(تحليل ساختار و محتواي  آموزي و شعرزبان).  ١٣٩٩پور، منوچهر (علي و  شلدره، فريدون،  اكبري
 شعر كودك). تهران: تيرگان. 

 ). گروه ي كارشناسي ارشدنامه(پايان  بررسي هيچانه در ادبيات كودك ايران ).  ١٣٩٢ترابي، ستاره (
 زبان و ادبيات فارسي. دانشكده ادبيات و علوم انساني، دانشگاه شيراز، تهران، ايران.  

و .  »ي ايرانشگردهاي هيچانه هاي كودكانه در ادبيات عامه«).  ١٣٩٦(  -----------  فرهنگ 
 . ١٩٤-١٦٣)، ١٧(٥، ادبيات عامه

  ي و رابطه  "چانهيه  چي ه  چ يه":    يچانگ يبر ه  ي تأمل). «١٣٩٦شكراالله زاده، سودابه (و  ترابي، ستاره،  
 .٥٨-٢٩)، ١( ٦مجله مطالعات ادبيات كودك،».  در آن ريمتن و تصو

 . تهران: مركز. معصوميت و تجربه). ١٣٨٢خسرونژاد، مرتضي (

و نقد   ،سبك يبحث در فنون شاعر( نقابدروغ، شعر بيشعر بي). ١٣٤٦كوب، عبدالحسين (زرين
 ي). تهران: علمي. شعر فارس

 . بيرجند: كجاوه سخن.بازيهاي بومي ومحلي خراسان جنوبي). ١٣٩٨زنگويي، حسين (

(نظريه هاي نقد شعر كودك و نوجوان). تهران: كانون   از اين باغ شرقي ).  ١٣٨٧سلاجقه، پروين (
 پرورش فكري كودكان و نوجوانان.   

ي تزريق معنا در ادبيات فارسي و انگليسي (بررسي و مقايسه). «شعر بي١٣٩٠شفيعيون، سعيد (
 . ١٨٦- ١٦٥)، ٤(١٥، نقد ادبي».  nonsense verseو چاراندرچار با 

 . تهران: سوره مهر.١. ج از زبان شناسي به ادبيات). ١٣٩٤صفوي، كورش (

. (به سرپرستي حسن انوشه). تهران: ي ادب فارسيدانشنامه). «هيچانه».  ١٣٧٦عطاري، مهسان (
 وزارت فرهنگي و ارشاد اسلامي. 

محمود،  فيروزي مهيارعلويو  مقدم،  معناگريزيِ ١٣٩٨(  مقدم،  و  زيباشناسي  «بلاغت   .(
 .  ١٢١-٩٩)، ٢٨(٧، فرهنگ و ادبيات عامه ي كودكان».  ها» در ادبيات عامه«هيچانه

 . تهران: آگاه. شعر كودك در ايران). ١٣٧٥كيانوش، محمود (
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 . تهران: دانشيار.فارسي - روسي و روسي-ي فارسيفرهنگ دوسويه).  ١٣٨١گلكاريان، قدير (
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