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Introduction 
The Khavaran Nameh, a religio-epic masnavi composed by Ibn Ḥusam 
Khusfī in the 9th/15th century, represents a valuable exemplar of this 
text‑image interaction. Inspired by Firdawsi’s Shahname and imbued with 
Shiei content, the work poetically recounts the heroic deeds of Imam ʿAli 
(pbuh) and his companions. The significance of the Khavaran Nameh lies not 
only in its literary and doctrinal dimensions but also in its illustrated 
manuscripts, which visually reflect religious and epic themes. The present 
research aims to analyse and juxtapose the text of the Khavaran Nameh with 
selected miniatures from this copy, investigating how epic and religious 
concepts are visually represented. To this end, three paintings from the 
manuscript are evaluated in terms of narrative content, pictorial structure, and 
their correspondence with the verses of the original poem, in order to assess 
the degree of text‑image concordance in the said copy. A comparative study 
of text and image in illustrated works enables an inquiry into the visual 

                                                 
1. This article is an excerpt from the master's thesis in Islamic Art, which was conducted by 
the first author, with the guidance of the second author and the advice of the third author, in 
the Department of Islamic Art, University of Birjand. 
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re‑creation of literary themes and an analysis of the artists’ stylistic devices, 
thereby underscoring the role of miniature painting in conveying meanings 
and fostering a dialogue between art and literature. Accordingly, this research 
pursues two objectives: (1) to examine the text‑image relationship in the 
illustrated Khavaran Nameh (the copy preserved at the Golestan Palace 
Museum), and (2) to identify the modes of representing literary concepts 
through visual means. It thus addresses the following question: How is the 
correspondence between text and image achieved in the miniatures of this 
illustrated copy?  
 
Methods 
The present study is fundamental in nature, conducted through a 
descriptive‑analytical method with a comparative approach, and its data have 
been gathered via documentary research. The research corpus comprises 15 
miniatures from the illustrated Khavaran Nameh, which have been 
qualitatively analysed and compared; the results of three selected paintings 
are presented in the main body, while the remaining cases are assessed in the 
appended tables. 
 
Results  
An examination of the miniatures in the illustrated Khavaran Nameh reveals 
that Imām ʿAlī (pbuh)—as the central protagonist of the narrative—
constitutes the most pivotal element shaping the pictorial structure of the 
work. In the majority of the paintings, the compositional arrangement, the 
positioning of figures, the directional flow of events, and the symbolic 
depiction of the Imām are all orchestrated so as to direct the viewer’s gaze 
toward him. This indicates that the illustrator, much like the poet, 
endeavoured to sustain and visually project the pre‑eminent status of Imām 
ʿAlī as the principal hero of the story. His presence across most miniatures—
whether in battle scenes or in non‑combative gatherings and events—
underscores his central role in organising the visual narrative. Through 
devices such as a central placement, larger figural scale, the orientation of 
glances and movements of other characters, and the use of visual markers like 
a fiery halo, the painter emphasises the Imām’s prominence and sanctity. 
These features enable the paintings not only to narrate events but also to 
reflect the spiritual and heroic stature of Imām ʿAlī. Conversely, regarding 
the forces of evil (the enemy), the majority of the examined samples display 
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pictorial characteristics that highlight the painter’s emphasis on the triumph 
of good forces (Imām ʿAlī and his companions) over evil forces (the 
adversaries) through a narrative‑visual antithesis. Furthermore, in most 
instances, the visual‑narrative space is situated within the battlefield. 
 
Discussion and Conclusion  
Concerning the degree to which the painter adheres to the verses of the 
Khavaran Nameh, the analysis of the miniatures indicates: 
 ·Character‑text correspondence is achieved to a considerable extent, 
primarily focusing on the visual representation of the attributes of Imām ʿAlī 
and his companions. 
 ·Action‑text correspondence is realised at the highest possible level, with the 
painter referencing the majority of the concepts contained in the poem. 
Space‑text correspondence has also received considerable attention, and, 
within the constraints of pictorial exigencies, a relatively complete visual 
rendering of the setting has been achieved. 
 ·The overall correspondence between image and text within the studied 
corpus demonstrates a maximal adherence of the visual elements to the 
literary content, indicating the painter's fidelity to the verses of the Khavaran 
Nameh—to the extent that the majority of concepts alluded to by the poet are 
visually articulated. Nevertheless, the painter has exercised creative liberty in 
rendering scene details, selecting the visual perspective, and choosing the 
narrative point of view. 
In sum, the findings of the present research indicate that the miniatures of the 
Khavaran Nameh, through a measured integration of narrative elements, 
complementary components, and epic motifs, have succeeded in presenting a 
coherent visualisation of the story; while remaining faithful to the text, they 
simultaneously demonstrate the expressive capacities of Persian miniature 
painting. 
Keywords: Illustration, Khavarannameh, Hazrat Ali (AS), Text-Image 
Matching. 
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ر د(محفوظ  نامهخاورانمصور  يههاي نسخو تصوير در منتخبي از نگارهتطبيق متن 
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   شماره ، دوره: شده منتشر مقاله مشاهده

http://www.farhangekhorasan.ir/article_178565.html  
  چكيده

گلستان، يكي از ارزشمندترين آثار نقاشي  يه، محفوظ در كاخ موزنامهخاورانمصور  يهنسخ

تركمانان است. اشعار اين نسخه توسط شاعر قرن نهم  يهايراني در مكتب هنري شيراز و در دور

ع) و ياران (هاي حضرت عليسروده شده و مضمون آن شرح رشادت ،حسام خوسفيهجري، ابن

اسلامي، نگارگري نقشي فراتر از  -هاي خاوران است. از منظر هنر ايرانيآن حضرت در سرزمين

اي بازتاب مفاهيم ادبي، مذهبي و اخلاقي عمل عنوان زباني بصري برتصويرگري و تزئين دارد و به

هماهنگي دقيق بين روايت  يهدهندهاي مصور، نشاندر نسخه ،كند. ارتباط ميان متن و تصويرمي

تطبيقي ميانِ متن و تصوير در آثار مصور، امكان بررسي  يهكلامي و بيان بصري است. مطالع

هاي هنري نگارگران را فراهم و تحليل شيوهچگونگي بازآفريني مضامين ادبي در بستر تصويري 
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آورد و نشانگر اهميت نگارگري در انتقال مفاهيم و ايجاد تعامل ميان هنر و ادبيات است. مي

مصور  يهميان متن و تصوير در نسخ يهپژوهش حاضر با هدف تطبيق رابط ،اساسبراين

هاي بازنمايي شناسايي روشگلستان) و همچنين  يهموزـ  محفوظ در كاخ يه(نسخ نامهخاوران

در  ريتطابق متن و تصواست:  مفاهيم ادبي در قالب تصويري و در پي پاسخ به اين پرسش

رو از نوع بنيادين پيش پژوهش است؟ چگونه صورت گرفته نامهخاورانمصور  يهنسخ هاينگاره

آن به روش  هايداده و شده انجام يتطبيق رويكرد با و تحليلي -توصيفي يهشيو به است كه

 نامهخاورانمصور  يهنگاره از نسخ ١٥پژوهش شامل  يهآوري شده است. جامعاسنادي جمع

هاي نمونه از نگاره ٣است كه به روش كيفي مورد تحليل و تطبيق قرار گرفته است و نتايج 

قرار گرفته است. نتايج  منتخب در پژوهش آورده شده و مابقي در جداول پاياني مورد ارزيابي

بندي بصري، چون تركيب ،گيري از عناصر بصريدهد كه نگارگر با بهرهشده نشان ميحاصل

پردازي دقيق، سعي در بازآفريني تصويري روايت حماسي و مذهبي هارموني رنگي و شخصيت

 يداستان را برا يو حماس يو نقاط عاطف تيكه نگارگر غالباً اوج روا يطوربه ؛متن داشته است

 ياثر ،يبصر تيبه متن و خلاق يوفادار قيبا تلف ،نامهخاوراننگارگر  .است دهيبرگز يرگريتصو

 ياسلام -ايراندر هنر يحماس اتيو ادب ينگارگر انيم قيعم ونديپ يهدهندآورده كه بازتاب ديپد

  است.

 و تصوير.، حضرت علي(ع)، تطبيق متن نامهخاوراننگارگري،  كليدي: هايهواژ
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  مقدمه

 ياريكه در بس يوندياست؛ پ هاي شاخص نگارگري ايرانيي از ويژگيو نگارگر اتيادب انيم ونديپ

 -يحماس يا، منظومهنامهخاوران. شوديمشاهده م يصورت بارزبه ينيو د ياز متون حماس

متن و  انيتعامل م نيارزشمند از ا يانمونه ،يدر قرن نهم هجر يحسام خوسفاز ابن يمذهب

 يحماس اتيروا ،يعيش ييو با محتوا يفردوس يهشاهنامبا الهام از  ،اثر ني. اديآيشمار م به ريتصو

 نامهخاوران تي. اهمكشديم ريشاعرانه به تصو يرا در قالب ارانشي(ع) و يامام عل يهاياز دلاور

 يو حماس يبمذه نيمصور آن و بازتاب مضام يهابلكه در نسخه ييو محتوا يتنها در بُعد ادبنه

تركمانان و در  يكه در دوره يااثر، نسخه نيمصور ا يهانسخه انيم در. است يدر قالب نگارگر

اين نسخه كه نگارگر آن  دارد. ياژهيو گاهيمصور شده جا تركمني يي شيراز به شيوهمكتب هنر

از (نسخه  نيا يبصر يهايژگيو شود.گلستان نگهداري مي يهموز - فرهاد نقاش است در كاخ

 يهاو پرداخت جسورانه به صحنه عيبد يهايبندبيدرخشان، ترك يهاجمله استفاده از رنگ

از  ياابعاد تازه توانديم ييهانگاره نيچن ي. بررسسازديم زيمتماعصر آثار هم گريآن را از د )نبرد

جامعه  يو فرهنگ ينيد يو ارتباط آن با باورهانهم و دهم هجري  يهدر سدرا  رانيا يريهنر تصو

 نيمنتخب ا يهاو نگاره نامهخاورانمتن  قِيو تطب ليبا هدف تحل ،حاضر . پژوهشآشكار سازد

پژوهش  ،اساساينبر .پردازديمآن  يو مذهب يحماس ميمفاه ييبازنما يچگونگ ينسخه، به بررس

محفوظ  يه(نسخ نامهخاورانمصور  يهميان متن و تصوير در نسخ يهحاضر با هدف تطبيق رابط

هاي بازنمايي مفاهيم ادبي در قالب تصويري شناسايي روشگلستان) و همچنين  يهموز-در كاخ

 نامهخاورانمصور  يهنسخ هايدر نگاره ريتطابق متن و تصواست:  و در پي پاسخ به اين پرسش

 ،ييروا ينظر محتواماز  مصور يهنسخ نيا ينگاره سه منظورنيبد است؟چگونه صورت گرفته

تا ميزان انطباق  شده است يابيو ارز ليتحل يها با اشعار متن اصلو ارتباط آن يريتصو ختارسا

  مذكور سنجيده شود. يمتن و تصوير در نسخه

  

 



  

   ٩ | عنوان مقاله.../ نويسنده اول
 

 
 

  پژوهش يهپيشين

هاي فرمي شامل طيف مختلفي از بررسي نامهخاورانمصور  يههاي ناظر بر بررسي نسخپژوهش

  هاي زير است:و شكلي است كه برخي از موارد آن شامل پژوهش

هاي تحليل خصايص فرمي نگارهكارشناسي ارشد با عنوان  يهنام) در پايان١٣٩٨زهرا مقصد (
هاي فرمي، ويژگي براساس ،نامهخاوران هايبه تحليل نگاره مكتب شيراز يهنامخاوران

اي با عنوان ) در مقاله١٣٩٨( پرداخته است. احمدي و همكاران ،بندي و عناصر بصريتركيب

به مكتب نگارگري شيراز و اين  »نامهخاورانبا تأكيد بر كتاب  رازيمكتب ش ينگارگر يبررس«

 يهنام) در پايان١٣٩٧فريده جهانبخشي ( اند.مصور با ذكر جزئيات پرداخته يهنسخ

حسام خوسفي و تصويرسازي فرهاد ابن يهنامخاوران يهنسخ يهمطالعبا عنوان  ،ارشدكارشناسي
ها و كشف هاي موجود درصدد پيدا كردن سوژه، به كمك تناقضنقاش با رويكرد تحليل گفتمان

هاي غايب در عناصر تصويري هاي دوتايي در متن و تصاوير و همچنين در جستجوي دالتقابل

تحليل  كارشناسي ارشد با عنوان يهنام) در پايان١٣٩٦پرديس عيدي (بوده است.  نسخه اين
به تحليل  نامه (مكتب شيراز دوم)هاي خاورانع) از نظر فرم و محتوا در نگاره(هاي امام علينگاره

پرداخته و عناصر  نامهخاوراندر كتاب  ،از نظر فرم و محتوا ،هاي حضرت علي (ع)تعدادي از نگاره

هاي مذكور را مورد مطالعه قرار داده و به شناسايي بسترهاي تصويري و تمهيدات تجسمي در نگاره

اي با ) در مقاله١٣٩٢است. بيدختي و واعظي ( هاي مورد بحث پرداختهديني و هنري در نگاره

به وجوه ادبي  »يخيو تار ينيد يهاحماسه يهدر گستر يحسام خوسفابن يهنامخاوران«عنوان

با عنوان  ،كارشناسي ارشد يهنام) در پايان١٣٩٠پور (اند. سعيده رضايياين متون نظر داشته

، به تجزيه فرهاد نقاش) يهنامه (نسخهاي خاورانع) در نگاره(هاي نبرد حضرت عليبررسي صحنه

) در ١٣٨٩احمد بهمني (است.  پرداخته نامهخاوران يههاي نسخو تحليل تعدادي از نگاره

،  حسامنامه ابنتجزيه و تحليل دوازده نگاره از خاورانبا عنوان  ،ارشدكارشناسي يهنامپايان

نامه را منطبق با مدل جنسن، مورد بررسي و تجزيه و تحليل قرار هاي مشخصي از خاوراننگاره

آرايي مكتب كتاببا عنوان  ،ارشدكارشناسي يهنام) در پايان١٣٨٨است. ميترا كلاته صالحي ( داده
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 يه، به تجزيه و تحليل و معرفي نسخحسام خوسفي بيرجنديابن يهنامشيراز با نگاهي به خاوران

 كاخ گلستان تهران، پرداخته است. شريعت و زينلي يه، موجود در موزنامهخاورانمصور كهنِ 

مكتب  يهنامخاوران يهادر نگاره يمذهب يمل يحماس يهاجلوه«با عنوان  ،اي) در مقاله١٣٨٨(

  اند.هاي اين نسخه اشاره داشتهبه نمودهاي حماسي در نگاره ،»رازيش

شده و به زاوياي مختلف اين نسخه توجه در موارد متعدد مذكور به وجوه كلي اين نسخه پرداخته

هاي شاعر به صورت انديشهاست اما انطباق متن و تصوير و رويكرد نگارگر در چگونگي بازتاب شده

بصري كه هدف اصلي اين پژوهش است مغفول مانده كه در پژوهش حاضر مورد پژوهش و بررسي 

شاخص با  يهاست، همچنين ميزان وفاداري نگارگر به متن، خصوصاً در اين نسخقرار گرفته

  زيابي است.مذهبي مورد توجه است و سنجش اين انطباق و همراهي آن، قابل ار -رويكرد حماسي

  تركمني يهمكتب شيراز و شيو

زمان با حكومت تيموريان در شرق ايران، در مناطق غربي هم ،نخست قرن نهم هجري يهدر نيم

-٧٥٢دو حكومت تركمن قراقويونلو ( .ايران، اقوام تركمن بساط قدرت خود را گسترانده بودند

ي هنري برپا داشتند و در شيراز نيز هادر تبريز كارگاهنيز ق) ٩١٤-٧٩٨قويونلو (ق) و آق٨٤٥

هايي كه در زمان حاكميت تركمانان مصور هنرمنداني را تربيت كردند. يكي از زيباترين نسخه

ابي بنكه موضوع آن وقايع مختلف زندگي علي است ،حسام خوسفي، اثر ابننامهخاوران كتاب شد

تصاوير اين نسخه بسيار جسورانه و ها در ). طراحي٦٣-٦٢: ١٣٩٥طالب(ع) است (روشناس، 

زمان در مكاتب ديگر كاملاً هاي همهاي ديگر مكتب تركمان و نسخهپرقدرت است و با نمونه

هاي متأثر از مكتب هرات و با خصوصيات متفاوت هاي هنري تركمانان شيوهتفاوت دارد. در كارگاه

دار و دهان و گرد با ابروان قوس هايهاي خپل، چهرهبارزشان پيكره يپديد آمدند كه مشخصه

سازي، هاي درخشان، قرينه). رنگ٧٧: ١٢٨٣بيني كوچك و مناظر غريب و خيالي بود (پاكباز، 

ها به شكل گيري صخرهها، ابرهاي پيچان، سادگي آميخته با ظرافت، قلمافق رفيع در منظره

ن گويايي و استفاده از رنگ گلگون ها با بيشتريكارياي، به كاربردن حداقل عوامل و ريزهدندانه
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(ميرزايي و  استهاي مشخص اين مكتب ها از ديگر ويژگيمايل به بنفش در بسياري از نگاره

  ). ٨: ١٤٠١ريكي، 

  نامهخاوران

و به تقليد از  ٤بيت به بحر متقارب ٢٢٥٠٠ يهحسام خوسفي دربردارندابن ينامهخاورانكتاب 

، شاه خاوران و با ٥هاي حضرت علي(ع) و ياران ايشان با قبادجنگ يهفردوسي دربار يشاهنامه

براي گسترش اسلام و برانداختن » ٧صلصال شاه«و» ٦تهماس شاه«پرست ديگر مانند امراي بت

). چون هدف اين ٥٠: ١٤٠٢كفر در خاورزمين به نظم درآمده است (احمدي بيرجندي و سالك، 

برانگيختن حس تحسين شيعيان و دوستداران آل علي(ع) بوده ها تحكيم ايمان مردم و داستان

گاه سخن از جنگ با اژدها و ديو و  ،است، بنابر پسند عوام، در آن روزگار در كنار حوادث تاريخي

هاي ). داستان٤٥: ١٣٨٨آثار حماسي است (شريعت و زينلي،  يهرفته كه معمولاً لازمجن مي

افسانه و  ،به عبارت ديگر ؛از منطق زمان و مكان خارج باشند تواننداي مياي و افسانهاسطوره

شكني امام علي(ع) با قباد و طهماسب حكايت از زمان يهزمان است؛ مواجمكان و بياسطوره بي

ع) در (زيستند و حضور امام عليدارد زيرا اين دو شخصيت در زمان زندگي آن حضرت نمي

زماني و حسام از چنين بيمكاني دارد. ابنحكايت از بيهاي خاور (ايران، هند و...) سرزمين

است  مدعي حسامابن ).٥٤: ١٣٨٠است (خائفي،  استفاده كرده نامهخاوراناي در اشعار مكانيبي

 كه آنجا از ؛است انتخاب كرده تازي كتاب يك از را نامهخاوران يهمنظوم مأخذ و موضوع كه

 اين باعث چند دلايلي كه آيدمي نظر به نيست، دست در اثري نامهخاوران تازي متن از تاكنون

 از شاهنامه كه شودمي متذكر شاهنامه جايجاي در كه از فردوسي تقليد الف. است: بوده ادعا

 بر مشتمل كه ايمنظومه از خلق خود يهتبرئ. ب .است شده سروده باستاني متن يك روي

                                                 
متقارب  فعولن گويند و وزن مبتني برمجموعه چند وزن شبيه به هم را كه اختلاف زيادي ندارد، بحر مي: . بحر متقارب ٤

  ).٨٩: ١٣٨١است (شميسا، 
  كه وجود تاريخي وي اثبات نشده است. نامهخاوراناي . قباد: از شخصيت هاي حماسي و افسانه ٥
  كه وجود تاريخي وي اثبات نشده است. نامهخاورانهاي حماسي شاه: از شخصيت. تهماس ٦
  كه وجود تاريخي وي اثبات نشده است. نامهخاوراناي و حماسي شاه: شخصيت افسانه. صلصال ٧
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 چنين سرودن اصلي يهانگيز كه بيتلاه به او شديد عشق .ج .است رويدادهاي غيرواقعي

 يهحماس هاييويژگ از خبربي ،كه براي خوانندگاني كار اين توجيه و است بوده ايمنظومه

 شرع خلاف كاري و امام علي(ع) و پيامبر به بستن دروغ نوعي و اساسبي را داستان اين، مصنوع

  ).٤٧: ١٣٩٢(بيدختي و واعظي،  شمرد خواهند

هايي در ايران هاي مشهور دنيا از و همچنين نسخههاي متعددي در كتابخانهنسخه نامهخاوراناز  

اي است كه تاكنون ترين نسخهگلستان احتمالاً كهن يهموزـ كاخ  يه. اما نسخ٨وجود دارد

نوشته شده و  ،حساميعني در زمان حيات ابن ،ق٨٥٤مذكور در سال يهشناخته شده است؛ نسخ

ورقه شده، اي ورقهيادشده در دوره يهتقريبا شش سال پس از مرگ او مصور شده است. نسخ

داران هاي آن به دست بعضي مجموعههايي از نقاشيآن از هم گسسته شده و قطعه يهشيراز

ي مذكور نگهدار يهدر موز ٧٥٧٠حاضر با شماره حال كه در ،خصوصي درآمده است. اين نسخه

اول آن  يهمتر است كه صفحسانتي٥/٣٨×٥/٢٧برگ كاغذ ختايي به قطع  ٦٤٥شامل  ،شودمي

مدور و مذهبي است كه در وسط آن متن طلايي به قلم ثلث با سفيدآب عبارت  يهداراي شمس

شده و جداول هاي تذهيبدوم و سوم داراي سرلوح يهاست و صفحنوشته شده» نامهخاوران«

گسيختن شيرازه، داراي پيش از ازهم، مذكور يه). نسخ٦٤-٦٣: ١٣٩٠معمارزاده، ( زرين است

 نامهخاوراناين نسخه از  ؛قطعه از آن باقي مانده ١١٥قطعه نقاشي بوده كه در حال حاضر  ١٥٥

در شيراز مصور شد و احتمالاً مصورسازي اين  مرينهم ق يهدر اواخر سد ٩تحت حمايت پيربداق

و توسط هنرمنداني كه پس از مرگ  ،قويونلوهاتحت سرپرستي خليل، رهبر آقشيعي  يهنسخ

مصور  يه). چند نگاره از نسخ٧٢: ١٣٩٣صالحي، پيربداق در شيراز ماندند ادامه يافت (كلاته

در » انا عبد الاحقر فرهاد«است كه امضاي او به شكل » فرهاد شيرازي«داراي امضاي  نامهخاوران

                                                 
هنرهاي  يموزه يهاند از: نسخها عبارتترين آنوجود دارد كه مهم نامهخاورانخطي مصور از  يهچند نسخ.  ٨

 ينهكتابخاه؛ چند نسخه در مجموع١٠٩٧تاريخ نگاره به ١٥٦برگ و ٣٦٢داراي ، بريتانيا يهموز يهنسخ ،تهران تزييني

  ق. ١٠٥٩و ٩٦٥هايي به تاريخ هنديِ بدون تاريخ و نسخه يهنگار ١٥٦اي با هند، از جمله نسخه ديوان
در اواخر قرن نهم  شيراز جهانشاه قراقويونلو و حاكم پسرنيز مشهور است،  پيربوداغ يا پيربداق كه به نام ابوالفتح پيربدُاق.  ٩

  )٤٤٥: ١٣٦٢هجري است (خواندمير، 
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 هاي خود را امضا كردهاولين كسي است كه نقاشي ،پس از جنيد ،فرهاد .خوردميچشم ها بهنگاره

به ق٨٩٢ در سال نامهخاوران يهو نسخ اهالي شيراز بوده و احتمالاً از نهم قرن نقاش اواست. 

). فرهاد، احتمالاً در مصورسازي اين نسخه ٦٦: ١٣٩٨، همكاران(احمدي و  است رسيده پايان

  ).٧٣: ١٣٩٣صالحي، است (كلاته نيز داشتهدستياراني 

 نامهخاورانمصور  يههاي نسختوصيف و تحليل نگاره

  معجزه نمودن حضرت رسول(ص)ي . نگاره١

  . شرح داستان نگاره١-١

چنين است كه حضرت با  :ع) در سرزمين خاوران است(گر نبردي از حضرت عليحسام روايتابن

كه به حضرت  فرصت كمي براي پيروزي داشتنديارانش در كشاكش جنگي سخت بودند و 

 ،وحي (جبرئيل) را ملاقات كند. جبرئيل يهرسول(ص) وحي شد تا به مسجد برود و در آنجا فرشت

به رسول(ص) گفت تا به ايوان مسجد رود  ،كه خود به احوال سخت علي(ع) و يارانش واقف بود

حضرت علي و ياران پرداخت.  يههاي زميني پيامبر به چشم خود به نظارو با كنار رفتن حجاب

با فريادي دلاورانه، ياران را تشويق كرد تا با  ،كه خستگي و درماندگي ياران را ديدند ،پيامبر

انداز شد كه گويي چنان در كارزار جنگ طنيناز حجاز تا خاوران،  ،دشمن بجنگند. فرياد پيامبر

جا حضور دارند. ياران با شنيدن صداي ايشان ابتدا متعجب و سپس گمان خود ايشان در آن

كردند پيامبر خود كنارشان حضور دارد و به همين سبب، نيرو و جاني دوباره گرفتند و سرانجام 

دشمن پيروز شدند  سپاه مسلمانان با تشويق پيامبر و تدبير حضرت علي بر

  ).١) (تصوير٣٦٤-٣٦٠:١٣٧٥كنار،(خوش
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معجزه نمودن حضرت رسول(ص)، محفوظ در  يه، نگارنامهخاورانمصور  يهبرگي از نسخ :١تصوير

  كاخ گلستان. يهموز

  . ابيات مربوط به روايت٢-١

  چو خورشيد تابان ز اوج كمال

  به مسجد درآمد رسول حجاز

  خدايبيامد بدو جبرئيل از 

  نگر تا نداري دلت را ملول

  بيا تا علي را خاور زمين

  به ايوان برآمد رسول جليل

  حجابي كه بد در زمين برگرفت

  نبي تا به خاورزمين بنگريد

  به جاي زوالبگسترد سايه   

  پر انديشه از حيدر رزمسار

  چنين گفت كاي سيد رهنماي

  به ايوان مسجد برآي اي رسول

  ببيني به ميدان مردان كين

  يكي پر بزد در زمان جبرئيل

  نهاد گمان از يقين برگرفت

  ها سراسر بديدهمه ديدني
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  بديد اندر ان دشت چندان سپاه

  همه دشت خاور پر از كشته ديد

  همي گشت حيدر بدان رزمگاه

  ز خارا به پولاد خون مي چكاند
  

  كه گم كرد در گرد خورشيد راه

  زمين خاك با خون برآغشته ديد

  روي كرده سپاهز هر سو بدو 

  تن كوه در موج خون مي نشاند

  
  
  
  
  
  

  )٣٦٠-٣٦٤: ١٣٧٥كنار، (خوش

  . توصيف نگاره٣-١

و  هاكرهيآن پ يصحنه را فراهم كرده و بر رو يروشن و ساده بستر اصل يانهينگاره زم نيدر ا

 امبريپ ر،يتصو . در سمت راستِ اندافتهيزنده و درخشان جلوه  ييهابا رنگ يريعناصر تصو

و  اهيس يابا جامه ايشاناست.  ستادهيمسجد شباهت دارد ا وانيكه به ا ييبر فراز سكو (ص)اكرم

مسجد  ي. بنااست درآمده ريتصو به ،سر رامونيگون پشعله ياو هاله ديسف يدستار ،ينارنج

 نيمز واريسبز و بنفش بر د يهابه رنگ يكوف يهابهيدارد اما با كت يبعدساده و تك يساختار

» فنا عزّ و جل النا هو في االله«آن عبارت  ينقش بسته و در بالا نييبنا در پا ياست. درِ چوب شده

و پرتحرك  ايپو يسوار بر اسبع) (يمركز و سمت چپ نگاره، حضرت عل در. نگاشته شده است

و  جانيو حركت تند و پرشتاب آن، ه شده نقش ديسف يهابدن اسب با لكه ،است شده ريتصو

 يرا بر بالا ريشمش ،يو نارنج يآب يادر جامه يصحنه را دوچندان كرده است. حضرت عل ييايپو

آلود و خون يدو جنگجو نه،يزمشيدر پ .شوديم دهيدو تاز و نبرد  سر گرفته و در حال تاخت

 درساخته است.  يو رزم يشدت حماسصحنه را به ياند كه فضاافتاده نيبر زم ياسر جداشده

با  ،حضور دارد. او يبه رنگ سرخ و نارنج ياسبز و جامه يهابا بال يافرشته ر،يتصو ييبخش بالا

 اهانيها و گفرشته، بوته نيا راموني. پكندياشاره م امبريپرصلابت، به پ يگونه و حالتتاج يكلاه



  

١٦ |    )...... ، .....، شماره ....سال (اجتماعي خراسان  -مطالعات فرهنگي 

 

 
 

 ييهاخود و زره، با چهرهبا كلاه ،پوشرزم ، چند سوارِنگاره يبالا يهگوش در. اندشده ريانبوه تصو

روشن  ياز آسمان به رنگ آب يبالاتر، نوار ياند. اندكشده ريتصو ،متعجب و حالت انگشت بر دهان

  . است شده ليتكم يو تزئين چانيپ يكه با ابرها شوديم دهيد

  . تحليل نگاره ٤-١

شأن قدسي و جايگاه  گرگون بر دور سر حضرت رسول(ص) و امام علي(ع) نشانشعله يههال

ع) و پيامبر(ص) به صورت متفاوت (معنوي ايشان است همچنين پوشش سر و بدن حضرت علي

ها در تصوير نشان داده شده كه تمايزي شاخص ميان سربازان پيروز و دشمنان از ديگر پيكره

تا حدي  تواند نشاني از بزرگي و محوري بودن اين دو شخصيت (و البتهمغلوب ايجاد كرده و مي

 و مركز در را (ع)علي امام و جبرئيل(ص)، پيامبر تصوير اين در نگارگرپرسپكتيو مقامي) باشد. 

(شريعت  باشد هم با سه اين روحاني و معنوي گوياي ارتباط تا كرده تصوير ساختاري مثلثي در

به اين صورت  ؛گير ميان قسمت بالا و پايين نگاره وجود دارد). تقابلي چشم٥٤: ١٣٨٨و زينلي، 

اما در قسمت پايين خشكي  ها و گياهان انبوه، سرسبز و پرنشاط تصوير شدهكه در قسمت بالا بوته

شود. نگارگر از اين طريق مرزي ميان دو فضا كشيده و تفاوتي و خشني ميدان رزم ديده مي

سمت حضرت طراحي شده كه نگاه و توجه مخاطب به اي است. صحنه به گونه شاخص ايجاد كرده

چنان كه جهت نگاه فرشته، حضرت علي(ع) و سربازان به سمت چپ  ؛گيردرسول(ص) سو مي

 يانسان يهاكرهيپرتحرك پ شيبپردازد، بر نما يعياز آنكه به مناظر طب شينگارگر بنگاره است. 

 مكمل يهارنگ بي. تركتا هرچه بيشتر بر وجه جنگي نگاره بپردازد است تأكيد كرده يوانيو ح

 يحماس يهاساخته و بر جلوه وياصحنه را پركشش و پ يسبز و قرمز فضا اي يو نارنج يهمچون آب

  افزوده است. تيروا يو معنو

  . تطبيق متن و تصوير٥-١

دهد كه نگارگر، حضرت رسول(ع) با متن اشعار نشان مي نمودن معجزه يهبررسي تحليلي نگار

استقرار آنان در  يههاي اصلي و نحوحضور شخصيتضمن پايبندي به عناصر اصلي روايت مانند 

اي نشده است: ها اشارهبازنمايي صحنه، از عناصري بهره گرفته است كه در متن نوشتاري به آن



  

   ١٧ | عنوان مقاله.../ نويسنده اول
 

 
 

ها و هاي پوشش و سلاحجزئياتي مانند ابرها و آسمان، پوشش گياهي، تزئينات معماري، ويژگي

شناختي ات زيباييظهاي رايج نگارگري و ملاحسنتبرخي عناصر تزئيني صحنه كه بيشتر متأثر از 

  .استه علاوه بر بازنمايي روايت، حاوي عناصر بصري مستقلي نيز ،رو نگارايناز ؛هنرمند هستند

 حضرت رسول(ص)  نمودن معجزه يهتحليل و تطبيق عناصر بصري در نگار :١جدول

ره     
گا

ي ن
ير

صو
ر ت

اص
عن

  

  همي گشت حيدر 

  رزمگاه/بدان 

  ز هر سو بدو 

 روي كرده سپاه

  همه دشت خاور 

  پر از كشته ديد/

زمين خاك با خون 

  برآغشته ديد

 

  نبي تا به 

  خاورزمين بنگريد/

  ها همه ديدني

  سراسر بديد

 

  به ايوان برآمد 

  رسول جليل/

  يكي پر بزد

 در زمان جبرئيل

از بيامد بدو جبرئيل

 خداي/

  گفتچنين

  سيدرهنمايكاي

ب) 
تخ

من
ت 

بيا
ن(ا

مت
 

  تطبيق مستقيم

(حضور حضرت علي (ع) 

در مركز صحنه و سوار بر 

اسب محور اصلي نبرد 

 است)

  تطبيق مستقيم

(اجساد و خونريزي در 

سطح زمين و دشت به 

 تصوير درآمده است)

  تطبيق مستقيم

(پيامبر به صورت ناظر 

 صحنه جنگ را مي بيند)

  تطبيق مستقيم

 (پيامبر بر مكاني مرتفع

ايستاده و به ميدان 

 نگرد)جنگ مي

  ١تطبيق مستقيم

  (حضور فرشته جبرئيل 

  و اشاره به 

ق حضرت رسول(ص))
بي

تط
ن 

زا
مي

 

  )١٤٠٥(منبع: نگارندگان، 

  شاه به دست حضرت امير(ع) و يارانششكست سپاهيان طهماس يه. نگار٢

  . شرح داستان نگاره١-٢

داشتند به سوي سرزمين خاوران رفتند، با ع) براي گسترش اسلام (در جنگي كه حضرت علي

روم و سپس شاه، حضرت به ياران گفت من به بالاي باروي دژ ميرسيدن به دژ و حصار طهماس

با دستور من به قلعه حمله بياوريد. حضرت با تدبير و توان بدني خود را به بالاي دژ رساند و 

                                                 
. تطبيق مستقيم به معني نمود واضح اشعار در تصوير و تطبيق غيرمستقيم به منزله نمادپردازي است، عدم تطبيق نيز به  ١

  معناي عدم تبعيت از متن است.
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تيغ و كمندي كه در دست داشتند، خود  با ،نگهبانان را يكي پس از ديگري نابود كردند و سپس

ور شوند. ياران را به پايين قلعه رساندند و در همين حين به ياران دستور دادند تا به قلعه حمله

و با رجزخواني به  ندع)، هر كدام سوداي كشتن او را داشت(با ديدن علي ،و نگهبانان طهماس شاه

 ،ند. طهماسدغلتيو در خون خود مي ندشتيك سرنوشتي مشابه دابهرفتند كه يكسمتش مي

زده به ايوان با شنيدن فرياد و غرش حضرت علي، وحشت ،كه از ترس به اندروني دژ رفته بود

ع) از ترس (هاي عليقلعه آمده تا وضعيت لشكرش را ببيند. با ديدن انبوه كشتگان و دلاوري

قبگرد داد و خود نيز با سپاهيان بيهوش شد و پس از چندي كه به هوش آمد به ياران فرمان ع

خاص پا به فرار گذاشت. چنين بود كه حضرت و يارانش دژ را به طور كامل تصاحب كردند و به 

مانده نيز امان دادند تا اسلام بياورند و آزاري نبينند. سپس خود به ايوان مخصوص باقي افراد

 ).٢طهماس رفت و بر تخت شاهي او تكيه داد (تصويرشاه

  
علي(ع)، شاه توسط حضرت، شكست سپاهيان طهماسنامهخاورانمصور  يهبرگي از نسخ :٢ويرتص

  ي گلستانكاخ موزهمحفوظ در 
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  . ابيات مربوط به روايت٢-٢

  دلاور به شمشير بگشاد چنگ

  منم آنكه تنها ز خاور سپاه

  سلامت كسي ماند از كين من

  هر آن كسي كه گردن كشد در زمان

  هراسان شدنداز او پاسبانان 

  سپهبد فرود آمد از شهر بند

  يكي نعره سهمگين بر كشيد

  ز آواز او شهر شد پر خروش

  چو دريا بجنبيد لشكر ز جاي

  كشيدند بر يكدگر تيغ تيز

  پر از كشته شد شهر و بازار و كوي

  چو تهماس را نعره آمد به گوش

  چو آورد هوش رميده به جاي

  كه ذر شهر گويي چه بود اين خروش

  بان گفت برگشت بختديده بدو

  به شهر اندر آمد ز ميدان علي

  به ايوان بر آمد سرافراز شاه

  همه شهر يم ديده بر هم زده

  بزد دست بر دست و گفت اي دريغ

  به تاراج شد شهر آباد من
  

  منم گفت پشت سواران جنگ  

  پيام آوريدم ز تهماس شاه

  كه اندر پذيرد ره دين من

  مانبه شمشير بر وي سر آرم ز

  همان شب ز بيمش مسلمان شدند

  به يك دست تيغ و به ديگر كمند

  شب تيره صور قيامت دميد

  زهوش رانيماند مغز دل يته

  يسر ندانست مردم ز پا يهم

  زيجست راه گر يدلاور هـم

  يچو آب روان خون روان شد به جو

  و ز او رفت هوش فتاديب يزمان

  يبان سرا دهيگفت با د نيچن

  برون رفت هوش رانيكه از مغز ش

  به تاراج شد بوم و بنگاه و رخت

  سر از خواب نوشين همي نگسلي

  بر خاك راه ديسر سروران د

  ز خون بر رخ خاك شبنم زده

  غيم ديما را بپوش ديكه خورش

  بر و كشور و بوم و بنياد من
  

  )١٨٢-١٧٨: ١٣٧٧(مرادي، 
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  . توصيف نگاره٣-٢

ساز را به سرنوشت ينبرد و كنديم تيپرتحرك و سرشار از تنش را روا ياحاضر صحنه يهگارن

 نهيزمشيو پ يانيم يفشرده و متراكم در فضا يبه شكل هاكرهيصحنه، پ ني. در اكشديم ريتصو

سوار بر  ؛اندبه سمت بالا قرار گرفته ليمتما يدر مركز و اندكحضرت علي(ع)  .اندگرفته يجا

اند. بلند را بر فراز سر خود گرفته يريخود، و شمشو بدون كلاه يبه رنگ خاكستر زيمتما ياسب

قرمز، زرد  ،يزنده و متضاد مانند آب يها. رنگبه چپ تصوير شده است ها، از راستاسب حركت

 يي. كاربرد رنگ طلاشده است يباعث تنوع بصر ان،يها و لباس جنگجودر پوشش اسب ،و سبز

 بخشيدهو باشكوه به صحنه تزئيني  ياجلوه رها،يخود و شمشاسب، كلاه نياز ز ييهادر بخش

هاي بنفش، سبز و هاي هندسي به رنگكاريبنايي مرتفع با كاشي ،سمت چپ يفضااست. 

در چند سطح  يريدرگ يهادام يهدهندبر فراز بنا، نشان ،راندازانيحضور تصورتي را نشان داده و 

نسبتاً فربه و  ياندام ،هاكرهيپ .است افزودهاثر  يينماو ارتفاع) است كه به عمق ني(زم ييفضا

و كمان  ريت ر،يموجود در صحنه شامل شمش يهادارند. سلاح يتركمن يهايژگيبا و ييهاچهره

 چان،يپ يكه با ابرها افتهينگاره به آسمان اختصاص  ييبالاقسمت از  ياست. بخش اندك

اندك دارند و به چند  ينگاره حضور نيدر ا ياهيعناصر گ .كنديم ليا تكمصحنه ر يوهواحال

 يهكرينگاره، سه پ نييدر بخش پا. شوندينبرد محدود م دانيم يهنيزمبوته و گل كوچك در پس

(در  با چشمان باز يكيدو تن با چشمان بسته و  :اندشده نيها نقش بر زمسُم اسب ريآلود زخون

  .است انيشكست و مرگ دشمنان به دست سپاه يهنشان ، كهحال احتضار)
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  . تحليل نگاره٤-٢

 ار نندهيبلكه نگاه ب كندينبرد را منتقل م دانيم يتنها حس شلوغنه ها در اين نگارهپيكره تراكم

اثر  يبندبيترك د.دهيحركت صحنه قرار م انيو او را در جر كشانديم گريد يسو به سوكياز 

و  يمركز گاهيجا نيا ؛(ع) قرار دارديحضرت عل يهكريتمركز بر پ نيشترياست كه ب يابه گونه

 ،. حضرت علي(ع)سازدي(ع) را برجسته ميحضرت عل يو قهرمان يحالت پرصلابت، نقش رهبر

گون بر دور سر تصوير شده كه اي شعلهمتمايز از ديگر افراد، بدون كلاهخود و لباس رزم و با هاله

 ريانحنا در مس يو با اندك به چپ ها، از راستاسب حركتنشان از برتري و قداست ايشان دارد. 

 يدروازه يهگونمكعب يبا معمار ،سمت چپ يفضا .كنديم تيرا تقو يبندبيترك يياينگاه، پو

 يهندس ات. تزئينكنديم جاديا يشهر ينبرد و فضا يفضا انيم يشهر، صحنه را قطع كرده و مرز

نگارگر با  است. يو حكومت يرسم يفضا ادآوريبخش،  نيدر ا ،»السلطان« يهبيو كت يكاريكاش

  ها را ايجاد كرده است.هاي آبي، سبز و نارنجي چرخش بصري رنگاستفاده از رنگ

  . تطبيق متن و تصوير٥-٢

ع) و يارانش، نگارگر (حضرت عليشاه به دست مربوط به شكست سپاهيان طهماس يهدر نگار

اوج نبرد و  يهبيش از آنكه به بازنمايي تمامي جزئيات روايت توجه داشته باشد، بر نمايش لحظ

شهر، تيراندازي  يهغلبه سپاه آن حضرت تمركز كرده است. از اين رو، عناصري همچون دژ و قلع

تگي نگهبانان دژ، لشكر امام و نگهبانان، حضور حضرت علي(ع) با شمشير و كمند در دست، آشف

اند. در مقابل برخي به تصوير درآمده ،شدگان، مطابق با توصيفات متنهاي درگيري و كشتهصحنه

توان آن را ناشي شاه در نگاره، انعكاس نيافته كه ميجزئيات روايي، از جمله بيهوش شدن طهماس

عناصري مانند آسمان و ابرها، پوشش اي خاص از روايت دانست. همچنين حضور از گزينش لحظه

تصويرسازي هرچه بهتر اثر  برايتلاش هنرمند  يهدهندگياهي و برخي جزئيات تزئيني نشان

  )٢است. (جدول

شاه به دست حضرت علي شكست سپاهيان طهماس يهتحليل و تطبيق عناصر بصري در نگار :٢جدول

  و يارانش
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  )١٤٠٥(منبع: نگارندگان، 
  آورد دُلدُل شير را از پاي درمي يه. نگار٣

  . شرح داستان نگاره١-٣

(با عنوان به خواب ديدن اميرالمؤمنين  نامهخاورانحسام خوسفي در مطابق روايتي كه ابن

در جنگي كه ياران حضرت امير(ع) در سرزمين شدن از حال سپاه) آورده است، االله را و آگاهرسول

كرده تا به سرزمين خاوران برسند. در بين اند بايد از مسير درياييِ مواجي عبور ميخاوران داشته

اي خود شكند و هر كدام از ياران بر تخته پارهراه كشتي به دليل مواج طوفاني و سخت درهم مي

 و اصحاب علي(ع) (قنبر، مالك، مير زنهارخوار) علاوه بر ،دهند. در اين ميانرا نجات مي

چند بار  كه به طوري كه به نقل از قنبر آمده است اند.دُلدُل(اسب حضرت علي) نيز حضور داشته

در حال غرق شدن بوده كه دُلدُل او را نجات داده است. حضرت علي(ع) در اين زمان با ياران 

شود. اند مياحوال ياران و مصيبتي كه دچار شده بيند متوجهحضور نداشته ولي از خوابي كه مي

 گويدكند و ميشرح خواب به اين صورت است كه پيامبر(ص) حضرت را از احوال ياران مطلع مي

ره
گا

ي ن
ير

صو
رت

اص
عن

    

  
          

  
 

  

ب)
تخ

من
ت 

بيا
 (ا

ن
مت

  

در آن شهر محكم 

يكي باره بود/كه 

بنياد آن باره از 

  خاره بود

از او پاسبانان خبر 

  يافتند/

ز هر سو بدو تير 

  بشتافتند

 ريدلاور به شمش

منم  /بگشاد چنگ

گفت پشت 

  سواران جنگ

از او پاسبانان 

 /هراسان شدند 

همان شب ز 

مسلمان  مشيب

  ندشد

سپهبد فرود آمد 

به  / بنداز شهر 

و  غيدست ت كي

  كمند گريبه د

چو درياً بجنبيد 

 ي/لشكر ز جا

سر ندانست  يهم

  يمردم ز پا

 كدگرير ب دنديكش

دلاور  / زيت غيت

 هجست را يهـم

  زيگر

پر از كشته شد 

شهر و بازار و 

چو آب  ي/كو

روان خون روان 

  يشد به جو

ق
بي

تط
ن 

يزا
م

  

  تطبيق مستقيم

(اشاره به دژ و 

  قلعه)

  مستقيمتطبيق 

(اشاره به 

تيراندازي 

  نگهبانان)

  تطبيق مستقيم

(اشاره به حضرت 

علي و شمشير در 

  دستش)

  تطبيق مستقيم

ي نگران و (چهره

ترسيده نگهبانان 

  در بالاي دژ)

  تطبيق مستقيم

  تطبيق مستقيم

(اشاره به لشكر 

  امام علي(ع))

  تطبيق مستقيم

و (اشاره به جنگ

  آشوب)

  تطبيق مستقيم

-خونين بر(اجساد

افتاده تصوير زمين

  شده است)
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به طوري  ؛كننداند و هركدام در جايي صعب با خطري دست و پنجه نرم مييارانت متفرق شده كه

كه آنان  ،در كوهي نزديك ساحلي واند خواري شدهكه مالك و مير زنهارخوار گرفتار مردمان آدم

كه پر » كوه بلور«اند به نام اقامت دارند. همچنين قنبر و ياران نيز به محلي رسيده ،اندرسيده

است از غولان و ديوان و محل زندگي شير و پلنگ است. حضرت علي با ديدن اين خواب و آگاه 

گويد تو بايد به كمك مالك بروي خواند و ميا ميشدن توسط پيامبر به سرعت ابوالمحجن را فر

روم. به مسير دريا و سوي كوه بلور مي ،بلدو من براي نجات قنبر و دُلدُل و ديگر ياران، با دو راه

جنگي سخت ميان دُلدلُ و شيري  يهاي، با صحنمادام رسيدن حضرت به آن سرزمين افسانه

گيرد و با جاني دوباره مي ،شودع) مي(وجه حضور عليكه مت ،شود. دُلدُلرو ميبهخشمگين رو

شود زند كه سرش نابود مياي ميور شده و با سم به سر شير چنان ضربهنيرويي تازه به شير حمله

كه با ديدن حضرت علي  ،گيرد تا جان دهد. سپاهيانهايش پشت شير را ميو سپس با دندان

روند و دُلدُل نيز وش و خوشحالي به نزديك حضرت ميهمه با جوش و خر ،اندروحيه تازه گرفته

اي و نهد و سپس به دستور حضرت همه از آن كوه افسانهرخسار به رخسار مبارك علي (ع) مي

  شوند.وحشتناك دور مي



  

٢٤ |    )...... ، .....، شماره ....سال (اجتماعي خراسان  -مطالعات فرهنگي 

 

 
 

  
  گلستان يهآورد، محفوظ در موز، دُلدُل شير را از پاي درمينامهخاورانمصور  يهبرگي از نسخ :٣تصوير
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  ابيات مربوط به روايت. ٢-٣

  علي گفت از ايدر يكي راهبر

  بدانجا يكي رهنمايي كند

  مرا بگذراند بر اين رودبار

  دو رهبر به يكبار برخاستند

  سپهبد جهان آفرين را بخواند

  چو يك نيمه از چرخ بگذشت هور

  سپه ديد بر دامن كوهسار

  همه ديده پر آب و دل پر ز خون

  يكي شير با دُلدُل آويخته

  بزد نعره اي حيدر نامدار

  چنين گفت اي دُلدُل با وفا

  گر اين گربه را روز مردانگي است

  چو دُلدُل علي را بر خويش ديد

  در آمد بدان شير جنگ آزماي

  چنان كاسه سم بزد بر سرش

  تن شير بر خاك ميدان فكند

  همي كوفت شير ژيان را به نعل

  بر حيدر آمد بدان پردلي

  اهچو ديدند جنگاوران سپ

  بر آمد ز لشكر سراسر خروش
                  

  ببايد كه با من ببندد كمر  

  به آب اندرون آشنايي كند

  رساند به نزديك آن كوهسار

  يكي خوب كشتي بياراستند

  به آب اندرون رفت و كشتي براند

  رسيد آن سپهبد به كوه بلور

  فرو آرميده به دريا كنار

  نه در جان قرار و نه در تن سكون

  اري ز ميدان برانگيختهغب

  بجنبيد از آواز او كوهسار

  تويي يادگار من از مصطفي

  چرا با تو جنگ آورد شير كيست

  دل و زهره و زور خود بيش ديد

  برآورد دست و بيفشرد پاي

  كه مغزش فروريخت بر پيكرش

  همه پشت او را به دندان بكند

  چنين باشد از خون او سنگ لعل

  بماليد رخسارگان در علي

  ه حيدر بيامد بدان رزمگاهك

  وشه به      فرياد      گفتند     بازار  
  

  )٢١-٢٥: ١٣٧٧(مرادي، 
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  . توصيف نگاره٣-٣

نگارگر در اين نگاره، فضا را به دو قسمت بالايي و پاييني تقسيم كرده؛ در قسمت بالا تعدد 

نگاره كه موضوع اصلي ها بيش از بخش پايين است، نگاه مخاطب از سمت بالا به پايين پيكره

مركزي نگاره، شير، دُلدُل و حضرت  يهشود. در واقع صحندهد، هدايت ميروايت را نشان مي

رزم تصويرگري  يهها و بدون جامدهد. حضرت علي(ع) متمايز از ديگر پيكرهعلي(ع)را نشان مي

)، در نبرد شده است. حالت خونين و مغلوب شير نشان از پيروزي دُلدُل اسب حضرت علي(ع

اند. حالات و سكنات حضرت گر واقعهمابين اين دو دارد. سربازان متحير در اين ميان، تنها نظاره

  علي(ع) بر وجه روايي نگاره افزوده است.

  . تحليل نگاره ٤-٣

 ريدرنده را به تصو يري(ع) و شيدُلدُل اسب مشهور حضرت عل انياز نبرد م يانگارگر صحنه

 نيگر به انظاره يو نگاه ايپو ي(ع) با حالتيراست نگاره، حضرت عل است. در سمت دهيكش

نماد تقدس و شأن  يهمنزلبه شان،يسر ا رامونيگون پشعله ياشده است. هاله ميترس ييارويرو

 ييايبا پو )رياسب و ش( يوانينگاره عناصر ح ينييپا يهمين در. گر استحضرت، جلوه آن يمعنو

خود پشت  يهابا دندان روزمند،يمقتدر و پ يدر حالت ،اند. دُلدُلشده ريتصو يتوجهو تحرك قابل

خورده و شكست يبتيدر ه ر،ياست. ش دهيرا بر سر او كوب شيهازمان سمو هم دهيرا در ريش

 يهنيزمپس در. او در چهره و اندامش مشهود است يدرماندگ التافتاده و ح نيآلود، بر زمخون

 يهاخود و پوشش رزم، سوار بر اسببا كلاه ،(ع)ريحضرت ام انيها، سپاهصحنه، پشت صخره

به  نيمز يدر نگاره، از جمله آسمان لاجورد ريچشمگ يِ. تنوع رنگكننديخود، نبرد را نظاره م

اثر افزوده است. بر  يبصر يبر غناهاي گرم و پرشور و همچنين استفاده از رنگپراكنده،  يابرها

نقوش  ژهيوبه ،فيظر ينينقوش تزئ ان،يخود سپاهكلاه واسب  ني(ع)، زيلباس حضرت عل يرو

، علفزار و ي منظمهابوتهشامل گل ،يمتنوع ياهيپوشش گ نيهمچن ،شوديم دهيد ،يمياسل

 اثر تأكيد كرده يپردازعتيو طب ينيرا آراسته و بر بُعد تزئ يريتصو ياز فضا ييهادرختان، بخش

  ).٣(تصوير است
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  . تطبيق متن و تصوير٤-٣ 

هاي داستاني در اين نگاره روايت تصويري، بر محور تقابل دُلدُل و شير سامان يافته و ساير رخداد

كوه بلور، حضور سپاهيان  يهاند. نگارگر با نمايش حضرت علي(ع) در دامندر حاشيه قرار گرفته

 يهكنندتعيين يهبر فراز ارتفاعات و صحنه درگيري ميان دُلدُل و شير و جزئيات آن، بر لحظ

هاي روايت از جمله گفتگوي حضرت با دُلدُل، داستان تأكيد كرده است. در مقابل برخي بخش

اند. به نظر داده نشدهنشان  ،اظهار ارادت دُلدُل پس از پيروزي و واكنش سپاهيان، در تصوير

سازي كنش اصلي موجب حذف اين رسد فشردگي فضاي تصويري و گرايش به برجستهمي

  اند.جزئيات شده

  دُلدلُ شير را از پاي در مي آورد يهتحليل و تطبيق نگار :٣جدول

ره
گا

ي ن
ير

صو
ر ت

اص
عن

  

  
        

ب)
تخ

من
ت 

بيا
ن(ا

مت
  

آن سپهبد به كوه  ديرس

  بلور

   ديد سپه

  دامن كوهساربر 

با دُلدُل  ريش يكي

  /ختهيآو

بر  دانيزم يغبار

  هختيانگ

دُلدُل  يگفت ا نيچن

  /باوفا

از من گارادي ييتو

  يمصطف

جنگ  ريدر آمد بدان ش

  ي/آزما

 فشرديبر آورد دست و ب

  يپــــا
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  )١٤٠٥(منبع: نگارندگان، 

    

ق
بي

تط
ن 

يزا
م

  

  تطبيق مستقيم

(اشاره به حضور حضرت 

  ع) در كوه بلور)(علي

  تطبيق مستقيم

به سپاهيان (اشاره 

كوه  يهحضرت در ميان

  بلور)

  تطبيق مستقيم

  (اشاره به نبرد دلُدُل 

  با شير)

  تطبيق نسبي 

(نگارگر حضرت علي را 

روبروي دُلدُل تصوير 

كرده كه  نشان از خطاب 

  قراردادن اوست)

  تطبيق مستقيم

(اشاره به جزئيات نبرد 

  دُلدُل و شير)

ره
گا

ي ن
ير

صو
ر ت

اص
عن

  

        

ب)
تخ

من
ت 

بيا
ن(ا

مت
  

كاسه سم بزد بر  چنان

  /سرش

بر  ختيكه مغزش فرو ر 

  كرشيپ

 دانيبر خاك م ريش تن

  /فكند

همه پشت او را به دندان 

  بكند

را  انيژ ريكوفت ش يهم

  /به نعل

باشد از خون او  نيچن

  سنگ لعل

  /جنگاوران ســپـاه دنديد چو

  بدان رزمگاه امديب دريكه ح

ق
بي

تط
ن 

يزا
م

  

  تطبيق مستقيم 

(اشاره به كوبيدن سم 

  دُلدُل بر سر شير)

  تطبيق مستقيم

  تطبيق مستقيم

آلود شدن (اشاره به خون

  شير)

  تطبيق مستقيم

  (اشاره به نظاره كردن سپاهيان 

  و حضور حضرت علي در ميدان نبرد)



  

   ٢٩ | عنوان مقاله.../ نويسنده اول
 

 
 

  بندي و تحليلجمع

ها خصوصاً از پژوهش اختصاص يافته تا برآيند تحليل نگاره يهاين بخش به تحليل كلي جامع

  )٤دست آيد. (جدوله منظر ميزان انطباق روايت و داستان با تصويرگري ب

  
  نامهخاورانمصور  يههاي نسختحليل كلي عناصر تصويري در نگاره :٤جدول

ره
گا

ن
ره  
گا

ن ن
نوا

ع
  

ي
عل

ت 
ضر

 ح
ور

ض
ح

  

ي
كز

مر
ره 

يك
پ

ن  
شم

 د
ور

ض
ح

  

رد
 نب

نه
صح

  

لاح
س

 
ي

زم
ر

ي  
وان

حي
ر 

اص
عن

ي  
ار

عم
ر م

اص
عن

ي   
يع

طب
ر 

اص
عن

  

ت
صي

شخ
دد 

تع
  ها

ت
صي

شخ
ق 

طاب
ت

 
ن

مت
و 

  

ن
مت

با 
ش 

كن
ق 

طاب
ت

  

ن
مت

با 
ضا 

ق ف
طاب

ت
  

ده 
زو

 اف
صر

عنا
ده  

 ش
ف

حذ
ر 

اص
عن

ي  
هاي

ق ن
طاب

ن ت
يزا

م
  

  

معجزه 

نمودن 

حضرت 

  رسول(ص)

                زياد  زياد  زياد  زياد      زياد  

  

شكست 

سپاهيان 

طهماس 

  شاه

  ×              ميانه  زياد  زياد  زياد      زياد  

  

دُلدُل شير 

را از پاي 

  درمي آورد
  ×          ×    زياد  زياد  زياد  زياد    ×  زياد  

  

طهماس 

شاه در 

حضور 

  حضرت امير

  ×  ×  ×  ×  ×  ×    ميانه  زياد  زياد  ميانه    ×  زياد  
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شدن گشوده

قلعه خيبر 

به دست 

  حضرت امير

  ×              زياد  زياد  زياد  زياد      زياد  

  

نبرد حضرت 

امير با 

موجودات 

  ايافسانه

          ×  ×    زياد  زياد  زياد  زياد      زياد  

  

حضرت 

امير(ع)در 

  نبرد با كفار
  ×          ×    زياد  زياد  ميانه  زياد      زياد  

  

حضرت 

اميردر نبرد 

با موجودات 

  ايافسانه

            ×    زياد  زياد  زياد  زياد      زياد  

  

شكست 

نوشاد در 

نبرد با 

  حضرت امير

            ×    زياد  زياد  زياد  زياد      زياد  

  

حضرت 

امير(ع) در 

  نبرد با اژدها
  ×          ×    زياد  زياد  ميانه  زياد      زياد  

  

درآمدن 

خضر نبي 

به ياري 

  حضرت امير

    ×  ×  ×    ×    زياد  ميانه  زياد  زياد      ميانه  

  

حضرت امير 

  بادر مصاف
  ×          ×    زياد  زياد  زياد  زياد    ×  زياد  
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موجودات 

  ايافسانه

  

درآمدن 

شير به 

پيشگاه 

  حضرت امير

  ×  ×  ×  ×    ×    زياد  زياد  زياد  زياد    ×  زياد  

  

نبرد حضرت 

امير(ع) با 

  صلصال
            ×    زياد  زياد  زياد  زياد      زياد  

  

بيرون آمدن 

حضرت 

امير(ع) از 

  چاه

  ×    ×    ×      زياد  ميانه  زياد  كم      زياد  

  )١٤٠٥(منبع: نگارندگان، 

  محوريت حضرت علي(ع)ـ 

 گاهيدر جا ،(ع)يكه حضرت عل دهدينشان م نامهخاورانمصور  يهنسخ يهانگاره يررسب

. ديآيشمار ماثر به نيا يريساختار تصو يهدهندعنصر شكل نيترمهم ت،يروا يمحور تيشخص

و  دادهايجهت حركت رو، هاتياستقرار شخص يهصحنه، نحو يبندبيها، تركدر اغلب نگاره

 يكه نگاه مخاطب را به سو افتهيسامان  ياگونهبههمچنين تصويرگري نمادين آن حضرت 

همانند شاعر، تلاش داشته  رگر،يآن است كه تصو انگريامر ب ني. اكنديم تيهداع) (حضرت علي

. حضور حفظ كند و بازتاب دهد تيروا يعنوان قهرمان اصل(ع) را بهيممتاز حضرت عل گاهيجاتا 

هاي نبرد و چه در مجالس و رويدادهاي غير چه در صحنه ،هاحضرت علي(ع) در اغلب نگاره

با  ،تصويرگر دهي روايت تصويري است.نقش محوري ايشان در سازمان يهرزمي، نشان دهند

گيري نگاه و تر پيكره، جهتگيري از عناصري چون جايگاه مركزي شخصيت، ابعاد بزرگبهره

گون، بر نورِ آتش يههاي بصري همچون هالها و همچنين استفاده از نشانهحركت ساير شخصيت
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 ،هاها سبب شده كه نگاره). اين ويژگي٥است (جدولبرجستگي و قداست آن حضرت تأكيد كرده

جايگاه معنوي و قهرمانانه حضرت علي(ع) نيز باشد. در  يهافزون بر روايت رويدادها، بازتاب دهند

هاي مورد مطالعه، داراي اين نمود تصويري سمت مقابل و به عنوان نيروي شر (دشمن)، اكثر نمونه

 يروهاي شرّ نيروهاي خير (حضرت علي و ياران) بر ن يههستند كه بيانگر تأكيد نگارگر بر غلب

ـ  ها فضاي بصريتصويري است، همچنين در اكثريت نمونهـ  (دشمنان) از طريق تضاد روايي

  است. روايي در ميدان جنگ حاصل شده
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  نامهخاورانهاي نسخه مصور نمود تصويري حضرت علي(ع) در منتخبي از نگاره :٥جدول

      
  ٣تصويرجزئيات از   ٢جزئيات از تصوير  ١جزئيات از تصوير

  )١٤٠٥(منبع: نگارندگان، 

  عناصر حماسي ـ

و شجاعت قهرمانان،  يدلاور شينبرد، نما يهااز جمله صحنه ،يعناصر حماس يهحضور گسترد

يِ حماس تيماه يهدهندها، نشانصحنه ييايافزارها و تأكيد بر تحرك و پواستفاده از جنگ

متن باشند  تگريتنها روانه ريها سبب شده كه تصاودر نگاره هايژگيو نياست. بازتاب ا نامهخاوران

تأكيد بر وجه حماسي تصوير از طريق نمايش . رنديبر عهده گ زياثر را ن ياز بار حماس يبلكه بخش

گري عناصر رزم و نبرد و صلاح و ميدان جنگ حاصل و همچنين جلوه تضاد نيروهاي خير و شرّ

  است. شده

  عناصر اصلي رواييـ 

 يهاو كنش هاتيشخص دادها،ياز رو يتوجهنشان داد كه بخش قابل ييروا يعناصر اصل يهمطالع

با حذف،  رگريموارد، تصو ي. هرچند در برخاندافتهيانعكاس  زين ريشده در متن در تصاومطرح

 نيمنطبق ساخته است اما ا يرا با اقتضائات زبان بصر تيروا ات،يجزئ يافزودن برخ ايتأكيد 

 انيگفت م توانيرو م نيوارد كند. از ا بيآس تيروا يكه به انسجام كل ستين ياگونهبه راتييتغ

. حضور و تعامل معنادار وجود دارد ييهمسو ينوع ،يمورد بررس يهانگاره شتريدر ب ،ريمتن و تصو

ه هاي مورد مطالععناصر انساني به عنوان عناصر اصلي (در كنار حضرت علي) در تمامي نمونه

  رسد.تر ميپيكره و بيش ششگير است و به چشم

  عناصر تكميلي ـ
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 يفضا تيو تقو ميدر انتقال مفاه ينقش مهم زينگاره ن يليعناصر تكم ،يكنار عناصر اصل در

 گريو د يعيمناظر طب ،يمعمار يهاهيها، آراسلاح ها،تي. پوشش شخصكننديم فايا تيروا

 يو فضاساز يداستان يهاتيدر فهم بهتر موقع ،يشناختييبايعلاوه بر ارزش ز ،يريتصو اتيجزئ

مورد نظر متن  ميتر شدن مفاهبه برجسته ،از موارد ياريدر بس ،عناصر نياند. ابوده مؤثرها صحنه

. حضور عناصر طبيعي و حيواني و گياهي در اكثر اندقهرمانان كمك كرده گاهيو تأكيد بر جا

ها عناصر معماري، نمود اقليت داشته و در تعداد كمتري از نگارهشود. در عوض ها ديده مينگاره

مورد توجه بوده است. نمود عناصر رواييِ داستان در تصوير به صورت حداكثري صورت گرفته اما 

در برخي موارد وجوهي از داستان در نگاره بازتاب نيافته كه احتمالاً بر مبناي ضروريات تصويري 

 يبه ابرها نيمز منظم، آسمانِ  يهاعلفهمچون دسته يافزودن عناصر نمونه، يبرااست.  بوده

و با ضروريات تصويري صورت  نشده ياكه در متن به آن اشارهو بنا ها لباس ناتيو تزئ چانيپ

ها و حالات پوشش اسب ،رزم يهااز جمله لباس يريتصو اتيجزئ ريحال، سا نيبا اگرفته است 

  مكتوب دارد. تيكامل نگارگر به روا يبندينشان از پا واناتيها و حچهره و اندام انسان

  تطابق متن و تصوير ـ

  :اين موارد دارد ها نشان از، بررسي نگارهنامهخاوراندر خصوص ميزان تبعيت نگارگر از متن اشعار 

هاي حضرت تطابق شخصيت و متن به ميزان زياد صورت گرفته و عمدتاً بر نمود تصويري ويژگي -

  علي(ع) و يارانشان صورت گرفته است.

تطابق كنش تصويري و متن نيز در حداكثر ميزان ممكن صورت گرفته و نگارگر به اكثريت  -

  مفاهيم مندرج در متن اشاره داشته است.

بنا بر اقتضائات تصويري، نمود  ،تصابق فضا با متن نيز به ميزان نسبتاً زياد مورد توجه بوده و -

  است. ز فضا ارائه شدهنسبتاً كاملي ا

پژوهش مورد مطالعه، نشان از تبعيت حداكثري تصوير  يهدر جامع ،تطابق كلي تصوير و متن -

اي كه حداكثر گونهبه ؛است نامهخاوراناز متن داشته و بيانگر وفاداري نگارگر به متن اشعار 
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جزئيات صحنه و  يههرچند نگارگر در ارائ .شاعر در تصوير نمود يافته يهمفاهيم مورد اشار

  است. روايت، آزادي عمل داشته يهانتخاب نوع نگاه و زاوي

 يونديپ قياز طر نامهخاوران يهاآن است كه نگاره انگريپژوهش حاضر ب جيدر مجموع، نتا

منسجم از  يريتصو توانسته يحماس يهاو مؤلفه يليعناصر تكم ،ييعناصر روا انيم دهيسنج

به  زيرا ن يرانيا يهنر نگارگر يانيب يهاتيبه متن، ظرف ياداروف نيدر ع ،ارائه دهد و تيروا

  د.بگذار شينما

  

  نتيجه

است كه از منظر عناصر حماسي و  يكي از نسخ مصور مشهور ايراني نامهخاوارانمصور  يهنسخ

با تأكيد بر وجوه روايي اشعار  ،نمود مفاهيم مذهبي قابل بررسي است. فرهاد، نگارگر اين نسخه

، سعي در تصويرگري حداكثري مفاهيم مدنظر شاعر داشته نامهخاورانحسام خوسفي، شاعر ابن

لحقات و جزئيات بصري، در آفرينش و در اين راستا با نمايش مفاهيم كليِ روايت و تلفيق آن با م

كه  دهدينشان م نامهخاورانمصور  يهنسخ يهانگاره يررسب است. كليات روايات كوشش نموده

ساختار  يهدهندعنصر شكل نيترمهم ت،يروا يمحور تيشخص گاهيدر جا ،(ع)يحضرت عل

 شينبرد، نما يهااز جمله صحنه يعناصر حماس يه. حضور گستردديآيشمار ماثر به نيا يريتصو

ها، صحنه ييايافزارها و تأكيد بر تحرك و پوو شجاعت قهرمانان، استفاده از جنگ يدلاور

نشان داد كه بخش  ييروا يعناصر اصل يهاست. مطالع نامهخاورانيِ حماس تيماه يهدهندنشان

انعكاس  زين ريشده در متن، در تصاومطرح يهاو كنش هاتيشخص دادها،ياز رو يتوجهقابل

 تيو تقو ميدر انتقال مفاه ينقش مهم زينگاره ن يليعناصر تكم ،يكنار عناصر اصل در. اندافتهي

نمود عناصر رواييِ داستان در تصوير به صورت حداكثري صورت گرفته . كننديم فايا تيروا يفضا

بازتاب نيافته كه احتمالاً بر مبناي ضروريات اما در برخي موارد وجوهي از داستان در نگاره 

 ،نامهخاوران يهانگاره يقيو تطب يليتحل ـ يفيتوص ،يپژوهش، با بررس نيااست.  تصويري بوده

 ميتوانسته است مفاه ،يآگاهانه از عناصر بصر يريگبا بهره ،نسخه نيكه نگارگر ا نمودمشخص 
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نشان  جينتادر پاسخ به پرسش اصلي پژوهش، درآورد.  ريمؤثر به تصو ياگونهمتن را به نيو مضام

 يتوجهقابل ياهنگهم ي مصور آنهاو نگاره نامهخاوراندر  حساممتن اشعار ابن انيكه م دهدمي

 يداستان را برا يو حماس يو نقاط عاطف تيكه نگارگر غالباً اوج روا يطوروجود دارد؛ به

ها و متن اشعار مشاهده نگاره يبرخ انيم ياندك يهاهرچند تفاوت ،است دهيبرگز يرگريتصو

 يبصر يناو غ ينگارگر و تلاش او در فضاساز يهنر تياز خلاق يناش شتريموارد ب نيا كه شوديم

هاي حضرت تطابق شخصيت و متن، به ميزان زياد و عمدتاً بر نمود تصويري ويژگي .هاستصحنه

نش تصويري و متن و همچنين تصابق فضا با است. تطابق ك علي(ع) و يارانشان صورت گرفته

متن نيز به ميزان نسبتاً زياد مورد توجه بوده و بنا بر اقتضائات تصويري، نمود نسبتاً كاملي از فضا 

است. انطباق كلي تصوير و متن نشان از تبعيت حداكثري داشته و بيانگر وفاداري  ارائه شده

شاعر در تصوير  يهاي كه حداكثر مفاهيم مورد اشارگونهاست به نامهخاوراننگارگر به متن اشعار 

به  يوفادار قيبا تلف ،نامهخاوراننگارگر  توان استنتاج نمود كهمي ب،يترتنيبد نمود يافته است.

 اتيو ادب ينگارگر انيم قيعم ونديپ يهدهندآورده كه بازتاب ديپد ياثر ،يبصر تيمتن و خلاق

  است. يدر هنر اسلام يحماس
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