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Extended Abstract 
1. Introduction 
Archetypal criticism is one of the new approaches in literary criticism, 
established based on the ideas of Carl Gustav Jung (1875-1961), the Swiss 
psychologist. This approach examines the archetypes present in a literary 
work and demonstrates how the poet's mind has absorbed these archetypes—
products of repeated human experiences residing in the collective 
unconscious—and expressed them symbolically. What distinguishes Jung's 
insight from that of other psychologists is his exploration into the realm he 
termed the "collective unconscious" (Stein, 2022, p. 165). The collective 
unconscious, located in the deepest layers of the psyche, remains unknown to 
the individual and serves as a repository of racial memories and all 
experiences repeated throughout human evolution (Maghsoudi, 2020, p. 14). 
Archetypes, as the constituent elements of the collective unconscious, are 
primordial patterns and forms that have existed in the human psyche since 
ancient times, influencing behaviors and actions (Shamisa, 1997, p. 24). The 
unconscious manifests itself through myths, and just as the human psyche 
contains specific archetypal elements, myth—as a product of the psyche—
holds shared values. Jung, through meticulous examination of myths, 
literature, and folktales from various cultures, described archetypes such as 
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Persona, Self, Anima, Animus, Wise Old Man, Shadow, and Great Mother. 
According to Jung, "art and literature, like dreams, are places where 
archetypal images and the collective unconscious manifest" (Jamzadeh, 2013, 
p. 25). Ibn Hossam Khusfi, a pioneer of religious epic poetry, paid 
considerable attention to archetypes in his works, particularly his ghazals, and 
by drawing inspiration from religious and mystical texts, he gave new 
expression to these archetypes. The present study seeks to answer the 
following questions: What are the most prominent archetypes in Ibn Hossam's 
ghazals, and what influence have they had on the meaning of his poetry? What 
symbolic meanings do the archetypes used in Ibn Hossam's ghazals carry? 
 
2. Method 
This research employs a descriptive-analytical method based on an 
interdisciplinary approach, combining literary criticism and analytical 
psychology. The statistical population of the study consists of the ghazals of 
Ibn Hossam Khusfi (d. 875 AH/1470 AD), a 9th-century Persian poet from 
the town of Khosf in the Qohestan region. The primary source examined is 
the Divan of Mohammad bin Hessam Khosfi, edited by Ahmad Ahmadi 
Birjandi and Mohammad Taghi Salek (1987). The study focuses specifically 
on the ghazals, as they represent the most significant portion of his lyrical 
poetry. Data collection was conducted through library research and 
documentary analysis, with the selected ghazals being examined for 
archetypal content. The analysis was carried out through close reading of the 
texts, identification of archetypal patterns based on Jung's theoretical 
framework, and interpretation of the symbolic meanings embedded in the 
poetic imagery. The study draws upon Jung's key concepts—including the 
collective unconscious, archetypes, individuation, and specific archetypes 
such as the Wise Old Man (Pir-e Kherad), Anima, Shadow, Persona, Rebirth, 
and Great Mother—to analyze and interpret Ibn Hossam's poetry. The 
research does not rely on statistical or quantitative methods but instead 
applies qualitative hermeneutic analysis to uncover the archetypal dimensions 
of the poems. 
 
3. Results 
The findings reveal that Ibn Hossam's ghazals are rich in archetypal content, 
with six major archetypes prominently manifested: 
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a) Wise Old Man (Pir-e Kherad): This archetype appears in the form of 
prophetic figures such as Adam, Joseph, Jacob, Job, Moses, David, and 
especially Khidr. The poet portrays the spiritual journey as impossible 
without the guidance of an inner sage. Khidr, associated with the Water of 
Life and emerging from a "dark place," symbolizes the wise guide who 
appears in times of hardship and facilitates spiritual rebirth (Ibn Hossam, 
1987, p. 367). 
 
b) Anima: The feminine archetype in Ibn Hossam's poetry manifests as an 
exalted, heavenly beloved. The poet's inner anima is depicted through 
symbols such as the beloved's dark hair, black eyes, the moon, the sun, stars, 
and the color red. Nighttime settings, where the beloved's image appears in 
the poet's imagination, represent the connection to the unconscious. The 
beloved's face is described as brighter than the sun, and her eyes serve as a 
gateway between consciousness and the unconscious (Ibn Hossam, 1987, pp. 
309, 311, 331). The poet's love—often associated with Imam Ali (AS)—
represents a transcendent, spiritual love that leads to self-realization. 
 
c) Shadow: This archetype appears through negative traits such as greed, 
arrogance, hypocrisy, and worldly attachment. Ibn Hossam uses animal 
symbols like the fly, which feeds on filth, to represent the shadow self. The 
rust on the mirror of the soul symbolizes the shadow's obscuring effect on 
self-knowledge. The poet emphasizes the need to purify oneself from these 
negative qualities through contentment, humility, and spiritual discipline to 
achieve individuation (Ibn Hossam, 1987, pp. 314, 323, 341). 
 
d) Persona: The social mask appears in the form of false piety and hypocrisy, 
particularly in the figure of the "unworthy Sufi" (Sufi-ye na-darvish) who 
wears the cloak of asceticism but lacks genuine spirituality. Love, in Ibn 
Hossam's view, destroys this false persona and reveals the true self. The poet 
criticizes those who hide their true nature behind the mask of religiosity (Ibn 
Hossam, 1987, pp. 306-307, 344). 
 
e) Rebirth: This archetype manifests through symbols of death and renewal, 
including dust/earth, water, fire, and the mythical salamander. The poet 
emphasizes human creation from dust and the eventual return to it, with the 
potter's clay symbolizing the cycle of life and death. Water represents divine 
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grace that brings spiritual life, while the salamander, which endures fire and 
emerges unscathed, symbolizes spiritual purification and rebirth through trial 
(Ibn Hossam, 1987, pp. 309, 337, 356-357). 
 
f) Great Mother: This archetype appears in symbolic forms such as the well 
(associated with Joseph), the garden, paradise, and negative aspects like the 
whale and whirlpool. The well, as a womb-like space, represents death and 
rebirth—Joseph's descent into the well precedes his rise to power. The garden 
symbolizes nurturing and growth, while paradise represents the ultimate 
maternal sanctuary. The whale, which swallowed Jonah, represents the 
devouring aspect of the mother archetype (Ibn Hossam, 1987, pp. 333, 337, 
349, 359, 364). 
 
4. Discussion and Conclusion 
The analysis demonstrates that Ibn Hossam Khusfi, influenced by his 
religious beliefs and mystical worldview, embedded a rich tapestry of Jungian 
archetypes in his ghazals. These archetypes function as transformative forces: 
they serve as "midwives" that give birth to the poet's spiritual insights while 
simultaneously forming an inseparable part of the overall fabric of his poetry. 
The archetypes are rooted in religious and mystical beliefs, natural symbols, 
and the poet's cultural heritage. Ibn Hossam's use of archetypal figures such 
as Khidr, Joseph, and Moses, alongside symbols like water, fire, the moon, 
and the sun, reflects a profound engagement with the collective unconscious. 
The poet's spiritual journey—from confronting the shadow to embracing the 
anima and seeking guidance from the wise old man—mirrors Jung's process 
of individuation. The study concludes that Ibn Hossam's poetry not only 
expresses his personal mystical experiences but also taps into universal 
archetypal patterns that resonate across cultures. This research contributes to 
the growing field of interdisciplinary studies between literature and 
psychology, demonstrating the applicability of Jungian analysis to classical 
Persian poetry. Future studies could explore archetypal dimensions in other 
works of Ibn Hossam, such as the Khavaran-nameh, or compare his use of 
archetypes with that of other mystical poets like Rumi or Attar. Additionally, 
examining the cross-cultural dimensions of these archetypes could yield 
valuable insights into the universality of Jung's theories. 
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 چكيده

-١٩٦١( يونگ الگويي از رويكردهاي جديد نقد ادبي است كه براساس آراي كارل گوستاونقد كهن
الگوهاي اثر پرداخته بنا شده است. در اين نوع نقد به بررسي كهن ،يسيئشناس سو، روان)م١٨٧٥

كه محصول  ،الگوها راذهن شاعر اين كهن به چه نحودهند كه نشان ميسپس و شود مي
اي نمادين به ها را به شيوهجذب و آن ،قراردارندو در ناخودآگاه جمعي  ندهاي مكرر بشرتجربه

نصيب از اين رويكردهاي ملل بي اتاي از تاريخ ادبيدوره هيچشاعران در نمايش گذاشته است. 
 حسامابن آنان را نقد و تحليل كرد. يتوان با اين خوانش ادبي آرا و انديشهادبي نيستند و مي

به  ،ويژه غزلياتشبه ،هاي خوددر سروده رود،شمار ميسُرايي ديني بهكه پيشگام حماسه خوسفي
با الهام از متون ديني و  ،بخشيدن به معاني شعر خودژرفا داشته و براي  بسيارالگوها توجه كهن

 _در اين پژوهش، كه به روش توصيفي  .اي نو پوشانده استالگوها جامهبر اين كهن ،عرفاني
شود ميصورت پذيرفته، به اين پرسش اساسي پرداخته شناختي و مبتني بر رويكرد روانتحليلي 

 براساس خوسفي چگونه بازتاب يافته است؟ حسامابنالگويي يونگ در غزليات هاي كهنلفهؤكه م
 يعرفان يهااسطوره ينوع كره،يدر قالب پ ،حسامابن اتيدر غزل ،الگوهاكهنپژوهش،  يهاافتهي
 را شاعر نوزاد يهاشهياند وتفكر  ماما،و  قابلهدر نقش  سو،كيها از اسطوره نيكه ا ننديآفريم

                                                 
  .mohammadi@birjand.ac.ir                            بيرجنددانشگاه . استاديار زبان و ادبيات عربي  ١

                         https://orcid.org/0000-0002-2432-1306     
 ارشد زبان و ادبيات عربي دانشگاه بيرجندآموخته كارشناسي. دانش ٢
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 كه نديآيبه شمار م حسامابنشعر  تياز كل ريناپذييداج ئيجز گر،يد ييسو از و كننديم متولد
گوناگون آن  يهاو جلوه يعيطب ينمادها نيو همچن يو عرفان ينيد يدر باورها شهير شتريب

   دارد.
  

 .خوسفي حسامابن شعر عرفاني، ييالگوكهننقد ، يونگ اي،رشتهبينمطالعات هاي كليدي: واژه

  
  مقدمه

متون ادبي  يشناسانهنقد روان اي در نقد ادبيرشتهنرويكردهاي ميا ترينامروزه يكي از رايج

شناسي تحليلي كارل گوستاو منتقدان ادبي روان موردتوجههاي است و در اين ميان يكي از مكتب

سازد، شناسان متمايز ميكار ديگر روان ازآنچه بينش يونگ را . ) استم١٨٧٥-١٩٦١( ٣يونگ
  :١٤٠١ ،ين(اشتانامد مي ٤آن را ناخودآگاه جمعيرخنه و اكتشاف در آن قلمروي است كه وي 

 .براي فرد ناشناخته استكه  ترين سطح روان جاي داردناخودآگاه جمعي در عميق، عدرواق ).١٦٥
از نظر يونگ اين ناخودآگاه، انبار خاطرات نژادي است و مخزن تمام تجاربي كه طي تكامل انسان 

تجربياتي كه در طول تاريخ بشري  اين ).١٤ :١٣٩٩ ،ي(مقصودها تكرار شده است نسل يوسيلههب

نام  ٥الگوهااند كهنناخودآگاه جمعي ياز نسلي به نسل ديگر تكرار شده و در واقع عناصر سازنده
د و نهاي كهن در روان بشر وجود داراند كه از زمانالگوها و اشكالي ،الگوها در واقعكهن. دارند

همچنين  ).٢٤ :١٣٧٦ ،شميسا( دندهتسلط خود قرار مي و ت نفوذاو را تحي رفتارها و كردارها
 .سازدروان را دارد، خود را از طريق اسطوره آشكار مي يكه بخش اعظمي از حوزه ،ناخودآگاه

 ،عنوان محصول روان، اسطوره نيز بهاندالگويي معينيهمانگونه كه روان بشري داراي عناصر كهن

و  ادبياتاساطير، پس از كندوكاو بسيار دقيق در  ،نيزيونگ هاي مشتركي است. حاوي ارزش

                                                 
3.   Car l Gust av Jung   

4.   Col l ect i veunconsci ous  

5.   Archet ype 
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، خويشتن، ٦ها، نقابآن يكند كه از جملههاي را توصيف ميمثال، صورتهاي ملل گوناگونافسانه

  .است، پيرخرد، سايه و مادرمثالي ٨، آنيموس٧يمانآ

آگاه جمعي هور ناخودهنر و ادبيات نيز مانند خواب، محل تجلّي صور مثالي و ظ«از نظر يونگ 
و نويسندگان بسياري  در آثار شاعران يروشنبهالگوها كهناين . )٢٥ :١٣٩٢ ،زاده(جم» است

دد است تا كه اين پژوهش درص هست حسامابناين نويسندگان  يكه از جمله است افتهييتجل
  :پاسخ دهد هاسؤالبه اين  ،الگوهابر واكاوي كهن ديتأكبا  ،حسامابنبه بررسي و تحليل غزليات 

  اند؟داشته بر معناي شعري وي ند و چه تأثيرياكدام حسامابنالگوهاي غزليات ترين كهنشاخص-

  ؟اندنماديني داراي چه معاني حسامابنبه كار رفته در غزليات  هايالگوكهن-

  شناسي تحقيقپژوهش و روش يپيشينه
است كه  گرفتهصورت يهاي متعددشپژوه الگويي،از منظر نقد كهن ،ادبيات فارسي در

الگوها در ديوان بيدل دهلوي بررسي و تحليل كهن كتابدر  آثار اشاره كرد:اين توان به مي
ز ابسياري  ،بيدل، شاعر سبك هندي ،)١٣٩٦( مرضيه غفورزاده ينوشته نظريه يونگ براساس

و آيينه استفاده كرده  حبابصورت نمادهاي حيواني آورده و گاهي از نمادهاي الگوها را بهكهن
سوزان اثر  يونگء الگويي در غزليات شمس باتوجه به آرابررسي و تحليل عناصر كهن كتاباست. 

ري در پناه سعادت بشها براي رسيدن به الگوهايي كه مولانا از آنبه كهن) ١٣٩٨( نژادكريمي
الگويي نقد كهن يه در حوزهواقعيت اين است ك .پرداخته استبهره برده تفكر و عرفان اسلامي 

 ده بتوانكتحرير درآمده است و مجال پژوهش حاضر محدودتر از آن است  يآثار فراواني به رشته

  ند و تنها به دو كتاب اشاره گرديد.ها اشاره كبه آن
در برخي از اين نوشتارها است كه  گرفتهانجامهايي نيز پژوهش حسامابن يدربارههمچنين 

واقعيت و اسطوره در شعر « يمقاله ،اين آثار ياز جملهشده است؛  نييتبيونگ نيز هاي نظريه
دانسته مي حسامابنكند كه است. نويسنده بيان مي )١٣٨٠في (ئعباس خااز » خوسفي حسامابن

                                                 
6.   Persona 

7.   Ani ma 

8.   Ani mus 
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در زمانِ را ع) ( شخصيت و حوادث زندگي حضرت علي لذا ؛كاربرد اسطوره وراي زمان است

الدين ستار پيرعيناز » نامهخاورانهاي حماسي در مايهبن«ر پژوهش د است. هداد جاياي اسطوره
سفر قهرمان، خواب،  حسامابن ياستفاده موردهاي حماسي مايهترين بن) مهم١٣٩٨و همكاران (

در پژوهش  .شودبرشمارده ميكتمان نام، پيشگويي، نبرد با اژدها، جادو، ديو و ديوان و... 
 ،)١٤٠١محمد مجوزي (» براساس نظريه جوزف كمپبل نامهخاوراندر  قهرمان سفرالگوي كهن«

كند سفري را آغاز مي ،ها از نيروهاي پليدبراي نجات انسان ،ع)( ، حضرت علينامهخاورانقهرمان 

 حسامابنتحليل غزليات تاكنون درباره  اين حال، با گذارد.پشت سر مي يخوببهو چهارده خوان را 
و اين مقاله درصدد  الگوهاي يونگ، پژوهش مستقلي انجام نشده استمبناي كهن بر ،خوسفي

  .است به بررسي اين موضوع بپردازد
استوار  يارشتهنيب كرديو بر رو يلتحلي ـ يفيتوص يدر پژوهش حاضر، بر مبنا قيروش تحق

  .پرداخته است محساابن اتيآن با غزل قيالگوها به تطباز كهن ياست كه پس از مطالعه و كنكاش

  حسامابنگذري كوتاه بر زندگي و آثار 
 ٧٨٣ اي ٧٨٢در  ،حسامابنمتخلص به  محمد، نيالدشمسحسن بن  نيالدحساممحمد بن 

از دوران كودكي و چگونگي تحصيلاتش  ي قُهستان به دنيا آمد.در روستاي خوسف در منطقه ق
ي پدرش بهره برده است. او براساس گفته. خود او گفته كه از تربيت اطلاع دقيقي موجود نيست

از دهقنت نان حلال حاصل كردي و گاو بستي و صباح كه به صحرا رفتي تا «دولتشاه سمرقندي 

: ٤٣٨ ي،(سمرقند »اندق شمردهحو بعضي او را وليّ  ي بيل نوشتيشام اشعار خود را بر دسته
 ياز آثار عمده. شدخاك سپرده  و در قصبه خوسف به يافتوفات  ق ٨٧٥در حسام ابن ).١٣٨٢

  اشاره كرد.  نثراللآليي و رساله نامهنسبو  هنبوالدلايل ، نامهخاوران، ديوان اشعارتوان به او مي

  ارچوب نظريهچ
الگو از براي توصيف كهن بارنياولالگو مشهورترين اصطلاح در مكتب يونگ است. يونگ كهن

رد كه بُهاي بنياني و بدوي به كار ميراي اشاره به انديشهكه ب كرداستفاده » تصوير ازلي«عبارت 
 ،لسكريب( اندتجربيات فردي سرچشمه نگرفتهاما از  مانند؛يمدر ضمير ناخودآگاه فرد باقي 

كه در عالم واقعيت به قلمرو غرايز تعلق دارند اند هاي موروثيالگوها گونهواقع كهن در ).٦٠:١٣٨٧
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سرشته ر داند كه از ديرباز در بشنخستين ميهاي تر از انسانرا ديرينو يونگ اين غرايز رواني 
عملكرد  ينهند و همواره زمينهها را پشت سر مياند و تمامي نسلو تا ابد نيز زنده دانشده
توانيم سازند. ما تنها هنگامي كه خود را با اين نمادها هماهنگ سازيم، ميبشري را فراهم ميروان

انسان  كهييازآنجا ).١٩٣:١٣٧٧گورين، اين غرايز است ( يسوبهخرد، رجعتي  ؛يمبه كمال برس
 دستو كمال توان تا حدي به محتواي روان عينيِ انسان از راه نماد مي ،موجودي نمادساز است

  .افتي
آيد، و اين وابسته به افراد و هاي بسيار متعددي درميفرايند فردانيت به شكلهمچنين 

ها ظهور شمار معيني از هاست. تنها عامل مشترك ميان آنوناگون آنگ هايفرهنگ
 يآيند. ذهن آگاه بايد با چهرههاست كه در ارتباط با مراحل گوناگون اين فرايند پديد ميسرنمون

  و خويشتن آشنا شود و با آنان مأنوس گردد. دانا ريپآنيما)، سايه، زن ناشناس (
  الگوهاي كهنبر مبنا حسامابنليل غزليات تح

الگوهايي كه الگوهاي متعددي اشاره كرده است، اما در اين پژوهش فقط آن كهنيونگ به كهن
 شوند.بررسي مي گرفتهالهامها از آن حسامابنو  مؤثرنددر روند تفرد رواني و فردانيت 

 پيرخرد. ١

مثبت توصيف دهنده و آن را ياري معمولاًشود و خرد بر سالك ظاهر مي الگوي پيركهن

هاي عرفاني پذير نيست و در تمام سيروسلوكامكان دانا ريپوجود روند فرديت بي« كنند.مي

در سفر به ناخودآگاه نيازمند همراهي نيز  حسامابن ).١٢٣:١٣٩٢زاده، (جم »شودچنين ديده مي

وصال  واند. ياري ك ها و ناملايماتسختيخردي دروني است كه با پندها و اندرزهايش او را در 

و نمادهاي خردمندي يار خويش و آرزوي ديدار انسان واقعي در درون خود را با تعابيري بيروني 

  :داردهمچون حضرت آدم، حضرت يوسف، پير كنعان و صبر ايوب بيان مي

  غم يوسف زپير كنعان پرس پيش آدم حديث رضوان گوي               

  )٣٤١:١٣٦٦، حسامابنا ز كرمان پرس (صبر ايوب ر     عاشقان قيمت بلا دانند

تواند نمادي از اند، ميمحلي كه آدم و يوسف از آن دور افتاده عنوانبه ،همچنين رضوان و كنعان

  .اندافراد در پي بازگشتن به آن ،كه ناخودآگاه باشدمادر مثالي  در جايگاهبهشت 
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اين اهميت نيز  حسامابن و طريق سلوك بسيار آشكار است كردن يطاهميت و مقام پير در 

 پيرهاي ارشادها و راهنماييبدون را منازل سلوك  كردن يط كه ياگونهبه ؛كندگوشزد ميرا 

  :داندپذير نميامكان ،كه نمادي از پير وارسته و پاك است ،مغان

 هامنزلقطع  قطعاً سالك نشايد كرد  بي كه همت خواهدامن پير مغان زن دست و  در دلا

)٣٠٦همان:(  

آيد. سفر اغلب به مفهوم جستجوگر حقيقت و نشانگر ميل الگوهاي مهم به شمار ميكهن سفر از

داند كه نيازمند راهنما راه و سفر دروني خويش را دشوار مي حسامابنعميق به تغيير دروني است. 

را  وقتي در وجود انساني طلب پيدا شد و او به دنبال مطلوب حركت كرد، وي«و سالك است. 

تواند كمال را طي كند و به مقصود خوانند. سالك با پيمودن اين مراحل ميطالب و سالك مي

شود. حركت از مبدأ به سوي مقصد و پيمودن برسد. كمال حقيقي با رسيدن به مقصد حاصل مي

سالك هر چند در بسياري از اشعار  .)٧٥: ١٣٩١فرد، ميرباقري(  »گويندمي اين مراحل را سلوك

الگوي قهرمان و طالب تقرب حق است كه بايد در راه خدا سير و صوفي نمادي از كهنفاني عر

نمادي از پيرخرد است كه هدايتگر افراد به  حسامابن كند تا به مقصود حقيقي برسد؛ اما در شعر

  :عشق حقيقي است

  دوست  بايد كه ما را ره نمايد سوي  سالكي    ارست و منزل دور و مقصد ناپديدراه دشو

  )٣١٧: حسامابن( 

خرد است و به اعتقاد  مظهري از پير هاي عرفانيها و روايتدر بسياري از داستانتجلي خضر 

ها و زبان طبيعي گيري از اين رمز، ممكن است به دليل عجز واژهبهره) «٤٩ :١٣٦٧( پورنامداريان

مندي از دليل بهره، خضر بهگريديازسو». در بازگوكردن تجربيات فراتر از تجربيات عادي باشد

شناسي وارد هاي روانويژگي تعبيرپذيري معنايي و پيوند عميق با تخيّل و عاطفه به پژوهش

 يبخشيابد و با آب حيات، زندگي ابدي، نجاترآني بسط ميقشخصيت خضر در تفاسير «گردد. مي

 قصهو  طورهاس ساحت هورود او ب هينترتيب، زمخورد و بدينو ياريگري در خشكي و دريا گِره مي
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ها و به اعتقاد يونگ، تجلي خضر در داستان .)٥٣: ١٣٩٧خواه و همكاران، همت(» شوديفراهم م

تويات حنيز نمادي از م خرد است و خضر با آب ارتباط دارد و آب آور ظهور پيردغزليات يا

 يهواسطبه ،خصيتي است كه، خضر شحسامابناز منظر ). ١٠٢-٨٩:١٣٦٦يونگ، ( ناخودآگاه است

 تيشخص بانيز  حسامابنو خط سبز در بيت  است افتهي دست» آب حيات«توجه خداوند، به 

در زميني خشك قدم  يوقت كه خوانندر ميخض جهتازآن خضر را حضرت خضر ارتباط دارد؛ زيرا

نژاد، كريميخشيده است (شود و درواقع، يسع نام دارد؛ زيرا خداوند بسيار به او بگذارد، سبز ميمي

١٠٦:١٣٩٨ .(  

   خضر به آب حيات آمد از مكان سياه   نوشچشمهسبز تو بگرفت طرف چو خط

  )٣٦٧: حسامابن(

ظهور پير در ناملايمات تطبيق داد و همچنين با توان خضر از مكان سياه را ميو بروز ظهور 

آب  يدنبخش. استولد دوباره اند نمادي از تچشمه و آب حياتي كه سبب جاودانگي خضر شده

 است. حسامابنهاي مهم معشوق حيات از ويژگي

  بخشد   بغمزه شيوه جور و ستمگري دارد لبش ببوسه گر آب حيات مي

  )٣٢٦: حسامابن(

 ؛شده است تماماتفاق افتاده و  باركيتاريخي است كه  ايهر چند داستان پيامبران تنها حادثه

اين  يو همه تواند تكرار گرددكه در وجود هر انساني مي زنديانگبرتعها آن داستان ياما همه

  :براي سالك، همچون پيري راهگشا هستند ها،داستان

  اي ز تجلي و طور او موسي و ذره سالك به اهتمام ارادت وصال يافت       

  دهند         داوود را ترنم زير زبور او درس زبور عشق به عشاق مي

  )٣٦٤همان: (
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را نبايد پنداشت  كردهدر شرح آن استفاده كه او و آنچه خرد  مربوط به پير يهاويژگي حسامابن

 صورتبه كاملاًدر هر اثر ادبي،  ،الگوهاكهنزيرا  ؛تعمدي و آگاهانه در اشعار خود گنجانده است

  .يابندتجلي ميناخودآگاهانه 

  آنيما. ٢
اي رواني زنانه در روح مرد است، همانند هآنيما يا عنصر مادينه، تجسم تمامي گرايش

وخوهاي مبهم، قابليت عشق شخصي، احساسات به هاي پيامبرگونه، خلقاحساسات، مكاشفه

 يونگ،( هاي ديگر كمتر نيستطبيعت و سرانجام روابط با ناخودآگاه كه اهميتش از آن

آنان را  يزنانه همين دليل، مردان كسي را دوست دارند كه خصوصيات روان به. )٢٧٢:١٣٩٣

شميسا، (» هر مردي حواي خود را در اندرون خود دارد« :ديگويمآلماني  يالمثلضرب ؛داشته باشد

در  است ومعشوق در ادبيات فارسي گاهي زميني است و گاهي خيالي و آسماني  ).٥٥:١٣٧٦

را  شق خويشع حسامابنآنيماي دروني  معشوق متعالي و آسماني است.بيشتر  حسامابنغزليات 

  :داندكافي براي خويش ميو  در نهايت حس و كمال

  ما را ز دور گردش ليل و نهار بس       مويي سياه چون شب و رويي بسان روز 

  )٣٤٢: حسامابن(

گيري عارفان بزرگ از حضرت الهام ريتأثتحتمذهب خويش و چه  ريتأثتحتچه  ،حسامابنگاهي 

اين  مانندبه ؛داندآن عشق مي يخود را مريد و فريفتهكه كند يع)، از عشقي زميني ياد م( علي

     :دانديمع) ( خود را عاشق حضرت عليرسد مي به نظر حسامابنبيت كه 

  كه شكل و شيوه او را هزار بوالعجبيست          دلم فريفته آن شمايل عربيست

  )٣١٣: حسامابن(

هايشان بسيار ل شاعران در بيان افكار و انديشهگيري متصوفه از عناصر شعري و صور خيابهره

 يدر غزل شماره حسامابن مثلاًحث اينجا فراهم نيست. ن بيعميق است كه مجالي براي طرح ا

 قتاً يحقكه » دمي به ما بنما معجزات عيسي را، دارد يسوعي انفاس هلبت خلاص«گويد: سه مي
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تجلي  حسامابنهمچنين  .كرده استرقرار پيوند عميقي ميان غزل عاشقانه و تصوف و عرفان ب

وصال حضرت يعقوب و يوسف (ع)، همچون  ،هاي دينياسطورهبا استفاده از معشوق را 

  داند.ناكامي و اندوه مي يبرندهنيازب

  رسدالحزن تا بشنوي   بوي پيراهن كه از يوسف به كنعان ميسر برآر اي ساكن بيت

  )٣٣٦همان: (

پيوند عميق او را با  حسامابنهاي هي و شب ارتباطي شگرف دارد. شبانهآنيما با تاريكي، سيا

ناخودآگاه  يدهندهيتجلكه  ،حسامابنكند. دنياي تاريك و شب دنياي شب و اسرارش هويدا مي

  .هم همدم است و هم مانع راحتي و خواب اوبراي معشوقي كه  ؛است خيال معشوق، و آنيماست

  برد خيال تو از ديده خواب را بسربرم     خود مي خواهم كه با خيال تو شبها

  )٣٠٩همان: (

نوري كه در تاريكي  عنوانبهستاره «توان مادر مثالي تصور كرد. ستاره در معناي مجازي را مي

 بخت و اقبالستاره معشوقش را  حسامابن ).١٨٨:١٣٩٢زاده، جم( »درخشد، سمبل روح استمي

 بيند.نميكه خويش را لايق آن  داندمي

  روي تو اختر سعدست و مرا از طالع    روي آن نيست كه تابنده شود اختر ما

  )٣٠٦: حسامابن( 

كه مبتلا به را داند و كسي ابتلا به بلا ميتحمل درد و شرط وصال به معشوق را  حسامابنالبته 

  گويد:مي ١٠٠ يدر غزل شماره شمارد.اين بلا نباشد در شمار غافلان مي

  شو و ز راه صفا درد ما بنوش يصوفي     با درد ما بساز و ز درمان سخن مگو     

  و يا:

  اي غافل از بلاي دل مبتلاي ما     جز مبتلا كسي نرسد در بلاي ما 

  )٣٠٨همان: (
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كنند نمادي از مادر ها مينور، حرارت و گرمايي كه نثار انسان يهواسطبهآفتاب و خورشيد 

بيند كه تابندگي آن از آفتابي مي سانبهآنيمايش را  حسامابن. )١٩٠:١٣٩٢ زاده،جم(اند مثالي

  آفتاب نيز بيشتر است.

  بس آفتاب  ما راگر آفتاب تيره شود با كمال نور      يك لمعه از لقاي تو 

  )٣١١: حسامابن(

در برخي از تواند تواند نمادي از كل آن باشد و از اين ديدگاه آنيما ميعضوي از بدن معشوق مي

چشم در حكم در بين خودآگاه و «ها چشم است. اين اندام ياز جمله ؛ها تجلي پيدا كنداندام

 »همين چشم است لةيوسبهاول  درجةناخودآگاه است و ارتباط مرد با آنيما در شكل انسان در 

ن هاي معشوقش (آنيما) و با سياه كردبا جستجوي چشم حسامابن .)١٢٠:١٣٩٢ زاده،(جم

  :خود از در آشتي درآيد يهزنانخواهد با روان چشمانش در اصل مي

  اگر بغير تو چشم نظر سيه كردم       بيا كه خاك درت چشم عذرخواه بشست

  )٣١١: حسامابن( 

ويژه آنيما به دليل به و ستها، رازها و ناخودآگاهيناشناخته ي ازسياهي و تاريكي سمبلدر واقع، 

به همين  ؛)٨٠:١٣٧٦شميسا، ( در ارتباط استبا جهان تاريكي  كلاًو  هان اسرارج با ،ابهام داشتن

  ، سياه است.حسامابندليل چشمان معشوق 

  مرا هواي تو هرگز ز سر نرود     خيال چشم سياه تو از نظر نرود

  )٣٣١: حسامابن( 

به  كه قادررا كه شاعر چشمي  ياگونهبه ؛تجلي حقيقت است چشم نمادي از ،حسامابندر شعر 

 داند.بينا نمي نيستديدن چهره معشوق 

  شود      چون بنگري بديده معني بصير نيست چشمي كه آن بروي تو روشن نمي

  )٣١٧همان: (
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از جمله عشق به  باشد، تواند به هر چيزعشق در اذهان عموم بشر جاي دارد و اين عشق مي

ها براي دستيابي به به اعتقاد يونگ، انسان .ها و ساير موجوداتموجودي برتر، عشق به انسان

آن صورت است كه شخص  رزيرا فقط د؛ عشق نيازمندند يكمال و وحدت روحي تنها به جوهره

، حسامابندر بسياري از غزليات . )٧٠:١٣٩٢ زاده،جم( دهد شود به هر خطري تن درحاضر مي

با آنيماي  يتنگاتنگبسيار  يرابطه عشقعشق حضوري انكارناپذير دارد.  ،فارسي اتيادبهمانند 

تصوير مادر در  ريتأثو  دهندهو اوصاف عشق در ادبيات شاعر تجلي ريتصاو رايدارد؛ زدرون شاعر 

هاي گذرانيهاي مقدس به خوشرا از عبادت در مكاناو  حسامابنقدرت عشق روان شاعر است. 

  :كشانددنيوي مي

  مرا  خانهشرابيد عشق به كوي مقيم صومعه بودم به عالم لاهوت   كش

  )٣٠٦: حسامابن(

زهد و پارسايي را به باد عشق تبديل شود و  يشود كه تقوا به بازيچهخال معشوق سبب مي

  دهد.

  دانه خال تو شد راهزن زهد من   عشق تو بر باد داد خرمن تقوي مرا 

  )٣٠٧همان: (

تماثيل و ساختارهاي قداست و عالم مينو، كه امروزه، سلوك مذهبي ند الگوها به حدي فراگيركهن

هاي ژرف روان، در ناخودآگاهي، در عالم رويا و در دنيال خدايان و اعمال نمونه مانند را در لايه

تصويرهاي ذهني و خيالات و در شعر نيز  )٩٢:١٣٩٢زاده، جم( يابندگيرند و ميخيال سراغ مي

در توصيف اوصاف  حسامابن ل. خياآيندمي به شمار شاعر از بهترين تجليات ناخودآگاه او

  :كندمعشوقش سير مي

  دوش مرا خيل خيالت ببرد   صبر و قرار از دل و از ديده خواب 

  )٣١٠: حسامابن(



  

   ١٩ | عنوان مقاله.../ نويسنده اول
 

 
 

  

كند تا قدري بياسايد. فكر و خيال شاعر چنان درگير محبوب است كه وي را هرگز رها نمي

كه  كرده استل به باغ و بوستان تشبيه ذهني را، به توجه هميشگي بلب يشاعر اين مشغله

  .كنداي از بازگشت به آن غفلت نميلحظه

  به آرزوي لبت خون گرفت خانه چشم    خيال لعل تو گلشن نگار ديده ماست

  )٣١٨، همان( 

و اين جدايي به خيال مبدل  است يباقهني او ذ رياما تصو ،بروداگر محبوب شاعر از نظر 

  :شده  است

  ظر و از نظر نرفت خيال     به افتراق مبدل شد اتفاق وصال برفتي از ن

  )٣٥٠، همان(

در آيينه است،  كردن نگاهكه همانند  ،رسد معشوق را همچون ماه در آب ديدنبه نظر مي

روح است و شاعر نيز با نگريستن به آب در حقيقت روح خود را  يگمشده يهمين يدهندهنشان

  :كنددست پيدا مياخت و آگاهي جويد و با او به شنمي

  چون مه بتوان در آب ديدن             ي ما خيال رويت  در ديده

  )٣٦١، همان( 

هايش، شب با تاريكي ؛است حسامابنتجلي خيال در شب از نمودهاي واضح شعر 

  :تصاوير خيالي معشوق در ذهن شاعر است يدهندهتجلي

  كمند زلف تو دامست و بخت من گمراه    اهيسچشمشب است و خال تو اندر خيال    

  )٣٦٧ ،همان(

اي كه عمر خويش را در گونههب ،است يآگاههمچنين تجلي خيال معشوق در شب سبب 

  :غفلت گذرانده است

   شب خيال تو ببالين من آمد گفتم    آه كامد بسرم عمر و من اندر خوابم

  )٣٥٥، همان(
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مظهر عشق الهي و رباني و مجنون مظهر روح ناآرام بشري است در ادب عرفاني فارسي، ليلي 

هاي جانكاه، در صحراي جنون و دلدادگي سرگردان است و در جستجوي كه بر اثر دردها و رنج

رسد، اين مقام نميشود؛ اما به خواهد به مقام قرب الهي واصل وصال حق به عشق وارد شده و مي

صبا تقاضا دارد كه به  باد از حسامابن. )١٤٣:١٣٩٣ ايفي،ط( مگر روزي كه از قفس تن رها شود

  خاطر عشق مجنون، گيسوان پريشان ليلي را آشفته كند.

  ليلي را  كارآشفتهز بهر شورش مجنون صبا پريشان كن   شكنج طره 

  )٣٠٦: حسامابن(

سات رنگ از جمله ابزاري است كه شاعران در خلق تصاوير و تشبيهات هنري براي بروز احسا

كه در  يطوربههاست. به همين دليل عنصري براي كشف روان انسان ؛برندخويش بهره مي

براي ). ٤٧٩:١٣٩٨اسدي، هاست (شخصيت سنجشياري براي عشناسي نوين، رنگ مروان

پيام اميد را به روح  كهرحمت الهي است  يهنشانو  رنگ سرخ نمادي از عشق معنوي حسامابن

  :رساندمي

پالاست اين سرخ ديدم اين نه رنگ عاشقي است گفتمش فيض دموع چشم خونگفت رنگت   

)٣٦: حسامبنا(  

ها، در اكثر اساطير و افسانه ؛ زيرافرضي با زنان داردي هرابطاست كه  يمادر مثالاز مظاهر  ماه    

آبستن كردن زنان  عمدتاًدانند، نقش وي شود حتي در مواردي كه مذكر ميشناخته مي مؤنث

 حسامابنروند تصويرپردازي در ماه از جمله اجرام آسماني است كه  ).٤٤:١٣٧٢ يلز،(دان است

  برد.نقشي بارز دارند. او اغلب اين تصوير را در مفهوم معشوق به كار مي

  تابي اي ماه منچه افتادت اي ترك خرگاه من     كه برمن نمي

  ).٣٦٠:حسامابن( 
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اياند، همانند بخش مبهم و تاريك روح آدمي است كه آنيما نمكه در تاريكي خود را مي ،ماه

كه وجود  ،آفتابتابش از  ،براي اينكه اين ناخودآگاهي از بين برود حسامابننيز در آن قرار دارد. 

  برد.بهره ميمحبوب است، 

  نقاب را  برافكنتا ماه در حجاب خجالت فرو رود     از آفتاب چهره 

  )٣٠٩، همان(

دارد داند و بيان ميمي الگوهاكهن يرا در زمره(به معناي دايره در سانسكريت)  الايونگ ماند

از خاستگاه زماني و مكاني در بنيان خود  نظرصرفهاي ظاهري، اشكال ماندالا تفاوت رغمبه«كه 

تواند نمادي وار و تجلي در شب ميشكل دايرهبا نيز ماه ). ١٤٨:١٣٨٧ يلسكر،(ب »همانند هستند

رود كه شاعر در  به شماردرون و همچنين نمادي از ماندالا و فرديت  يهناشناختاز قلمرو دنياي 

  :رسدپناه معشوقش به آن مي

  خط تو دايره ماهتاب را بگرفت     بباغ عارض تو سبزه آب بگرفت

  )٣٢١: حسامابن( 

زيرا  ؛فوق فردي استيونگ، نشانگر عنصر مافوق انساني يعني ما يبه عقيده ،حيوان و نماد آن

هاي گذشته انساني كه از رسوبات هاي نسلاز رسوبات كنش تنهانهمحتواهاي ضمير ناخودآگاه 

 يهاي اجداد انسان اثر گذاشته است و همچنين، طول عمر خانوادههايي است كه بر خانوادهكنش

مله حيواناتي كه در از ج  ).١٤٤:١٤٠٠(يونگ، بيشتر از مدت عمر انسان است  مراتببهجانوران 

ها، آهو اساسا نماد زنانگي است كه گاهي در افسانه«. استنمود آشكار دارد آهو  حسامابنشعر 

 يآهو در واقع آنيما). ١٨٣-١٨٢:١٤٠٠ ي،(نوروزعل »شوندها به غزال يا آهو بدل ميشاهزاده خانم

  :خواهد به او بپيونددهمان معشوق درون شاعر كه مي ؛است حسامابن

  دلم بدعوي خون برغزال چشمت را    سرشك سرخ و رخ زرد را گواه كنيد 

  )٣٣٦: حسامابن(
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حالات زنانه  يدهندهبيماري و پرهيزگاري و در يونان باستان نشان يرنگ زرد در آسيا نشانه

). ٤٨٣:١٣٩٨اسدي، ( استاست و در ادبيات فارسي نيز يكي از معاني زرد، بيماري و ضعف 

  )، بيانگر ناخوشي، شرمساري و درد عشق است.حسامابن( براي سالك ،زردهمچنين رخ 

). ١٤٠:١٣٨٧شواليه، اي است (و در ارتباط با تولد يا تجديد دوره مركوب وارونهها، آب ماهي نمادِ 

ناخودآگاه) ( با آب دريا زنده است و اگر از اعماق دريا تماسماهي از حيواناتي است كه به علت 

 ينوعبهداند كه ماه و ماهي مي يعشق خويش را بلعنده نيز حسامابنميرد. مي ،خارج گردد

  :تولد دوباره است يكنندهبيان

  آيدخيال ابرويت در چشم من پيوسته ميگردد    مه نو بين كه چون ماهي ميان آب مي

)٣٢٠: حسامابن(   

ورت معشوقي زميني صمطلوب معنوي خويش آن را به ، براي عيني كردنحسامابندر واقع 

زيبايي  فيندارد؛ بلكه توصبشري بودن اهميت  يكند كه البته جنسيت و جلوهتوصيف مي

براي » عاشق«با انتخاب نقاب  حسامابناست. از طرفي ديگر،  موردنظرموجودي طبيعي و زميني 

  ت.اش نيسيافتهخود در پي كشف خويش است و نقاب معشوق كسي غير از شاعر و بعد كمال

  سايه يالگوكهن. ٣
يونگ است كه در بخش دروني  يشناسروانهاي مهم ناخودآگاه قومي در تايپسايه از آركي

اش حتي . به اعتقاد يونگ، سايه پنهان و سركوفته است و ريشهقرار داردپنهان شخصيت  يو لايه

تاريخي ناخودآگاه هاي جنبه يشامل همه رونيازارسد و به قلمرو حيات اجداد حيواني ما مي

در واقع، مصداق سايه  همه گناهان و تقصيرهاست. ييه سرچشمهسا ).٧٣:١٣٧٦ شميسا،( است

هاي ناپسند و رفتارهاي غيراخلاقي فرد بيانگر ويژگي ،هردوس ،است. سايه و نف» نفس«در عرفان 

باعث غفلت و هاي منفي وجود آدمي است كه ، طمع از جنبهحسامابنآيند. در شعر به شمار مي

كه با قناعت شسته است شود كه از ديدگاه او چون نجاستي پرورش بخش تاريك انسان مي

  :شودمي
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  طلبيست كه بيش حرمت مردم ز فرط كم  برو به آب قناعت بشوي دست طمع

  )٣١٤: حسامابن(

يونگ در  يهاي موجود در وجود آدمي است كه طبق نظريهاخلاقي سايه يصفات ذميمه

منفي سايه همچون  يهايژگيوبتواند از » من«در حركت از سايه به خويشتن، بايد  ،ند فرديتفراي

 شهوت، طمع، تعلقات دنيوي عبور كند تا خود به كمال و سپس تولد دوباره نايل گردد

، راه درمان آن را حسامابنتكبر نيز از نمودهاي منفي انساني است كه  ).١٦٣:١٣٩٨نژاد، كريمي(

  :داندالقاب و اعتبارهاي دنيوي مي يهمه دادنازدستانسان به خاك و  يبازگشت همهعبرت از 

  تاجيبرعونت بتكبر چه خرامي     سرها بنگر زير پي انداخته  بر خاك

  )٣٢٣: حسامابن( 

ريا و سمعه نيز از نمودهاي پليد نفس انسان است كه  حسامابنر همچنين در شع

  :سالوس است گري وحيله يوجودآورندهبه

  بيا بميكده بفروش خرقه ناموس      ريا و سُمعه رها كن بزاهد سالوس 

  )٣٤١، همان(

 ،براساس اعتقاد يونگ برند و مورنوبراي بيان مفهوم سايه، شعرا گاهي از رموز حيوانات بهره مي

شخصي  يهكند، سايه را همان بخش مستور و فرومايتعريف مي افتهيتكاملكه انسان را حيوان 

توان حيواني نام برد كه سايه را مي پس ؛)٥٣:١٣٩٢(مورنو، كند و حيواني معرفي مي

خوراكش  كهييازآنجامگس برد. مي شيپبه اجباربهاست و انسان را در خفا  مشاهدهرقابليغ

اينكه درونش را پالايش نكرده  خاطربه حسامابنو  هستفضولات پست است، نمودي از سايه 

 :انعام الهي ندارد يداند كه لايق رسيدن به سفرهرا مگسي ميخويش 

       اي بر سفره افضال اوستاين مگس بر خوان انعامش كجا يارد نشست      كاسمان چون گرده

)١٣٦٦:٣١٥، حسامابن(     
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نيز از دنيا تعبير به عروس دنيا  حسامابندلبستگي به دنيا در اديان و عرفان نهي شده است و 

  :هاي رنگارنگش وسوسه كندخواهد فرد را با جلوهكه مي كنديم

  ئيست زنهار تا نبندي دل در عروس دنيا      هرچند دلفروزيست كش پيشه بيوفا

  )٣٢٠، همان(

زاده، جمتواند در آينه به درون روح خود بنگرد (آينه رمز ناخودآگاه است و شخص مي

شاعران از زنگار آينه بهره  ،اندساختهر قديم از فلز ميها را دآينه كهييازآنجا) و ١٩٧:١٣٩٢

وجودي و خويشتن شاعر  يهنييآاي هستند كه بر اند و اين زنگارها همچون سايهگرفته

  :نشينندمي

  فاش جز بمي لعل فام نيست صساقي      آيينه وجود كه زنگار غم گرفت  

  )٣١٢:١٣٦٦، حسامابن(

اي تواند مقيم خانه آينه باشد، بلكه چون خيالي، لحظهكس نمي، عحسامابنتداعي  يهشبكدر 

 :نمايان است بر آن

  پرتو عكس خيال تو در آيينه ماست      شرر آتش هجران تو در سينه ماست 

  )٣١٧، همان(

بيند ندارد، آنچه را مي يكار زشتاست با خوب و  وصادقصاف، حسامابندر شعر  ،آيينههمچنين 

  :روح فرد است يگمشده ينيمه يدهندهبازتابدر اصل آينه  .دهدنشان مي

ندركش گر آن آيينه روي از روي مهرت روي بنمايد      نه روي ملك دارا بين و نه حكم سك

  )٣٤٥ان، (هم

همچون ديگر عارفان اسلامي معتقد است كه براي رسيدن  حسامابنآنچه بيان شد،  بهباتوجه

  كنترل و مهار كرد. ،و تهذيب نفس هيتزك يلهيوسبها شناخت و آن را به آرامش بايد سايه ر
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  نقاب  الگوكهن. ٤
زده خود مي صورتتر بر ئات ينقاب يا پرسونا در اصل ماسكي بوده كه هنرپيشه در صحنه

 ،اي فرض كنيمرا سكه» من«و جهان خارج است كه اگر  ٩بين من ينقاب يا پرسونا واسطه است.

 حسامابن يدگاهد از). ٧٨:١٣٧٦ شميسا،( ي آن، آنيما و طرف بيروني آن پرسوناستيك طرف درون

كنار زد تا به آن  ،كه چون نقابي فريبنده استرا، يا زنگار و خرافات دن يددل با يصفا يافتن يبرا

  :افتيدست

  صفاي عالم باقي كسي بدست آرد    كه پشت پاي زند ز خرافات دنيي را 

  )٣٠٦:١٣٦٦، حسامابن(

 اينقاب زهد سالك است و وزن و معيار، تقو يبرندهنيازب ،حسامابندر نظر  ،گويي عشق

كه سالك براي خويش ساخته  آن نقاب تقوايي است بردننيازبعاشق است. به عبارتي ديگر، عشق 

  :شودوزن آن زهد مشخص مي ،و با آمدن آن

  خرمن تقوي مرا دانه خال تو شد راهزن زهد من      عشق تو بر باد داد

  )٣٠٧، همان( 

  :اند فغان و ناله دارداز صوفياني كه نقاب صوفي دارند و در باطن غيرصوفي حسامابن

  بزير خرقه چه زنّارها كه پنهان است   فغان زشيوه اين صوفيان نادرويش 

  )٣٤٤، همان(

و هر لحظه به شكلي اند، وحدت شخصيت ندارند در حقيقت صوفيان نادوريش، اهل نفاق و دويي

هاي متعدد شده و با شخصيت بايد تهي از نقاب ،آيند. براي اينكه فرد خويشتن خود را بيابددرمي

  واقعي خود باشد.

  

  
                                                 

9.   Ego 
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  ولد دوبارهتوي الگكهن. ٥

نوع  ياعتقادات اوليهء جزتولد دوباره از جمله باورهاي نخستين نوع بشر است كه يونگ آن را 

» مثالي تصور«بنيان بر چيزي دارند كه آن را  اي كهعتقادات اوليه. اآوردمي حساببهبشر 

ترين مظاهر تولد دوباره خاك، مهماز جمله  ،حسامابنهاي در سروده ).٦٨:١٣٦٨ يونگ،( دخوانمي

كه خاستگاه  ،در پيدايش انسان از خاك حسامابن مرگ، خاستگاه گياهي انسان و سمندر است.

انسان  كه روزي دوباره خاك خواهد شد و از خاكِ  گرايش دارد ،آينديپيدايش انسان به شمار م

  چيز ديگري آفريده خواهد شد.

  ساقي بيار كوزه و پركن كه روزگار   روزي بود كه كوزه بسازد ز خاك ما 

  ).٣٠٩:١٣٦٦، حسامابن(

ماد، حقيقت اين ن يريكارگبهبا  ،حسامابن، كوزه نماد بازگشت به اصل است و حسامابندر باور 

كند و او به خاك در ذهن خواننده مجسم مي شدنليتبدبراي جسم مادي و متلاشي و را مرگ 

  شود كه ساحت وجود مادي وجود انسان در معرض تباهي و نابودي قرار دارد. يادآور مي

آب را نمادي از  ،)٤٥ نور:(» وَاللَّهُ خَلَقَ كُلَّ دَابةٍَّ مِنْ مَاءٍ«: فرمايدكه مي ،قرآنبا الهام از  حسامابن

  :داند كه باعث وجود انسان خاكي شده استخلقت مي

  تر شد به آب جود تو خاك وجود ما     فرماي از ابر لطف بر آشبنمي دگر 

  )٣٣٧: حسامابن(

مادر مثالي منفي بروز كرده  صورتبه، حسامابندر شعر  ،كه محل رشد و نمو افراد است ،دنيا

  :از اين زندان تن خاكي است آزادشدن ،بيش نيست و مرگزندان و قفسي كه 

  عاقبت زين قفس خاكي تن برشكنم          طاير گلشن قدسم به نشيمنگه خاك  

  )٣٥٦، همان( 

اي است كه نمادي از در آتش سوختن و از آتش بيرون آمدن سمندر از جمله موجودات افسانه

است كه بايد به محك آتش آزموده شود و اگر  هاي دروني سمندر، دروناست. از جمله سايه
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آنگاه  ؛آلايش از درون آتش بيرون آيدع) ايمان او محك خورد و بي( همچون حضرت ابراهيم

داخل و خارج آتش شدن نوعي تولد مجدد  همچنين .)١٦٩:١٣٩٦ غفورزاده،( عارف كامل است

  :است

  ن سمندر ميكنمروي سوي روشنايي چو   حسامابنتا شود پروانه شمع رخت 

  )٣٥٧: حسامابن( 

نيز هست كه در آرزو پيوستن  حسامابنيابي از ديگر مظاهر روشنايي در اين بيت، فرايند خويشتن

  به آن را دارد.

 مادر مثالي يالگوكهن. ٦

 ازمادر مثالي مقدس و اساطيري در ناخودآگاه ذهن بشر جاي دارد.  ايچهره عنوانبهمادر 

، مادربزرگواقعي همانند مادر واقعي،  ،بسيار مهم و حياتي است كه در دو قالب يهاالگوجمله كهن

كه مظاهر مادري همچون حس فداكاري، خدمتگزاري، شفقت و  ،و... و در قالب طبيعت ينامادر

مادر  حسامابن ياتغزل در ).٨٨:١٣٩٦ چمني،(راه كندمي يداپ ، نمودانگيزاندمهرباني را بر مي

 مثالي چاه است. هاي مادرين جلوهكرده است. از جمله ا يتجل يو مجاز يننمادبه طور  يمثال

. يكي از نمادهاي مادر مثالي استو مادر  يكنندهتداعي ،شابا شكل گودي و زهداني ،چاه

  :است تولدي دوبارهو  مرگ ي ازنوع(ع) به كار برده كه  آن را با حضرت يوسف حسامابن

  هم رسن زلف تو ز چاه برآرد     ان  يوسف دل شد اسير چاه زنخد

  )٣٣٣: حسامابن(

زايايي و زندگي است كه شاعر همچون يوسف بايد در آن جاي گيرد تا بتواند به  يچاه سرچشمه

  :بزرگي و عزيزي (نمادي از تكامل) برسد

  ايم تا به اعزاز چو يوسف به عزيزي برسيم     ما بدين مصر زتاريكي چاه آمده

  )٣٥٩، همان(
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و همراه است و همچنين عشق  نيهمنش، يوسف در بسياري از موارد با چاه حسامابندر شعر 

  :بالاتر و دارنده همچون يوسف در چاه است ،كه عرفاني است ،حسامابن

    در چاه زنخدان تو صد يوسف چاهي           سودا زده چشم تو صد جادوي بابل 

  )٣٧١، همان(

، تخم محبت حسامابننمودي از مادر مثالي است. در شعر  نيز اشيدگدهنباغ به علت پرورش

  :دل باغ سينه كاشتدر را بايد 

  چو هست تخم محبت ترا، بكار بكار     حسامابنبباغ مزرعه پاك سينه 

  )٣٣٧، همان( 

يونگ بهشت را به سبب اينكه مبين غايت آرزوي بشر براي رستگاري و نجات است از مفاهيم 

قدم در راه كسي كه ، حسامابن يو در انديشه )٢٦:١٣٦٨(يونگ،  داندمادر مثالي مي مجازي

  :درگير كندرا  اوفروعات نبايد  ،بهشت دارد

  اند    اورا چه التفات به حور و قصور او آنرا كه بهشت لقا وعده كرده

 )٣٦٤:١٣٦٦ ،حسامابن(

دور و به بلعديكه م يواني، اژدها، هر حجادوگر :از اندعبارت شرّ »مظاهر« يونگ، يعقيده به

نيز همانگونه كه يونس  نهنگ و) ٢٦:١٣٦٨ يونگ،( يافع يابزرگ  يمانند ماه پيچد،يبدن م

  :پيامبر را بلعيده است از نمودهاي منفي مادر مثالي است

  كه ميل كشتي ما ميكند نهنگ هلاك   متاب رشته زلفت ز ما درين گرداب   

  )٣٤٩: حسامابن( 

نمادي از تعادل خودآگاهي و  عنوانبه، را تواند كشتيسايه) مي يالگو(كهن همچنين، گرداب

  برهم بزند.  ،ناخودآگاهي

خود،  ئيندين و آ ريتأثتحت ،خوسفي حسامابنتوان دانست كه مي الگوهاكهناز رهگذر بررسي 

كند و هنگامي گوشزد مي هاي مختلف از غزليات خود اميد، روشني، رستگاري راهمواره در قسمت
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الگوي پيرخرد به او را با كهن ،دهدالگوي سايه، اميد خود را از دست ميكهن ريتأثتحتكه 

با اثرپذيري از  ،حسامابنكند. خداوند است، هدايت مي حسامابنكه از منظر ، الگوي عشقكهن

ت كه از طريق اين عشق، اس الگوي عشق را بر خود عرضه داشتهايمان قوي خود به خداوند، كهن

همچون نقاب در بعد منفي و سايه، رسيدن به  ييالگوهابرداشتن كهنبا ، وغشغليبعشقي 

  شود.فردانيت محقق مي

   نتيجه
ر تمام نژادهاي بشر يكسان كه د ،را آنچه ذكر شد، يونگ محتويات ناخودآگاه جمعي بهباتوجه

 حسامابن كنند.داستان، رويا و خواب نمود پيدا ميالگوها در شعر، نامد. كهنمي الگوكهناست، 

ها به الگوها بنا نهاده است و با ذكر و باور آنخود را بر انبوهي از همين كهن يعرفانغزليات ، نيز

طرح  است. گرفتهانجاماي ناخودآگاه گونهبه ريتأثخود معنا و ماهيت داده است؛ هر چند اين 

او و  يتواند آغاز راهي براي شناخت انسان، انديشهبهم است، ميالگوها گرچه غبارآلود و مكهن

در  باشد. حسامابنهمچنين آشنايي با پيمودن طريق فردانيت انديشمندي سترگ همچون 

الگويي چون مرگ هاي كهنهايي از موقعيتنمونه توانخوسفي مي حسامابنهاي مجموعه غزل

هاي عرفاني ، اسطورهحسامابنهاي همچنين در سروده. يافت آتش و را در آب، خاك و تولد دوباره

توانند اند، ميكه زماني روي داده ،اندعلاوه بر اينكه مقدس، واقعي و تاريخي اشمورداستفاده

اي هاي اسطورهشخصيت الگو عمل كنند و سرمشق و تكرارپذير باشند. از جمله اين عنوانبه

وجود  .آيندبه شمار ميكه نمودي از پير خردمند  اندو ديگر پيامبران ضرخحضرت  عرفاني

هايي ديگري از حضور الگويي چون ماه، خورشيد، آب حيات، باغ، چاه، نمونههاي كهنسمبل

توان از نمادهاي جانوري ، ميحسامابناز ديگر نمادهاي غزليات الگوها در شعر وي است. كهن

 نام برد. و ماهي مگس ،همچون سمندر، آهو، نهنگ
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در غزلياتش  حسامابنبا آنچه كند بيان ميخرد، سايه و آنيما  آنچه يونگ درباره پير ،يطوركلبه

توانست مي ،و غزلياتش آشنايي داشت حسامابن بااگر يونگ  كه يطوربهگويد همساني دارد. مي

  اي از هستي روان انسان عرضه دارد. ضمير شاعر را تعبير كند و شناخت تازه ِسر

  

       منابع
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يي نماد هاي معنا). جلوه١٣٩٧محمدرضا ( ،و قاري ،محمدرضا ،اسعد ،رضا ،خواههمت -
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