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Introduction 
The discourse of Karbala in Iran, from the Safavid era onward, has led to the 

formation of various social institutions as well as material and cultural elements for 
experiencing Karbala rituals throughout the year (Rahmani, 2023, pp. 66–67). 
Manifestations of Ashura culture can be observed in Iranian religious art; notably, 
Qahvehkhaneh paintings of the Qajar period serve as one of the prominent 
expressions and loci of Shiʿi teachings through Ashura and Karbala symbolism 
(Pakbaz, 2004, p. 148). During the Qajar period, the continuation of scenes and 
figures from the events of Ashura, especially in the wall paintings of sacred shrines, 
tile work, or fabric paintings—was widespread and often employed in the ritual of 
ritual curtain reading (Elahi, 1998, p. 105). Examples include depictions of Ali-
Asghar in the arms of Imam Hussein, the martyrdom of Hazrat Abolfazl, the 
presence of Zafar Jani, the Alqama river, decapitated bodies, and similar motifs. Due 
to the significance of Imam Hussein’s uprising and the passage of several centuries 
since the event, factors such as human fascination with myths and legends, 
extraordinary occurrences, and the neglect of scribes in examining multiple 
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narratives have likely contributed to exaggerations, distortions, misreadings, or 
transcription errors entering the sources. 

One artifact related to the events of Ashura, notable for its extensive depiction of 
individuals and incidents, is the Qalamkar curtain preserved in the Hosseiniyeh 
Kababi of Birjand. This study answers these questions: 

✓ Into how many thematic clusters can the aforementioned Qalamkar tapestry 
be categorized? 

✓ How can the Ashura scene be interpreted based on the iconography present 
on the Hosseiniyeh Kababi Qalamkar? 

What are the cultural and religious factors that influenced the development of these 
specific themes?  
 

Research Methodology 
The present study employs an analytical and comparative approach to interpret the 

Qalamkar curtain of the Hosseiniyeh Kababi, which belongs to the Qahvehkhaneh 
painting tradition. The data collection methods in this study were both library-based 
and field-based. The selection of comparative samples was purposeful and 
maximized for diversity to facilitate an understanding of the hidden layers and 
meanings of the artifact. One of the comparative approaches applied in this research 
is the lens-based comparison. Given the historical nature of this research method, 
earlier texts describing past phenomena and historical events can illuminate 
subsequent occurrences (Piravi Vank, 2016, p. 6). Instead of equating two 
phenomena, one is used as a tool to understand, evaluate, and critique the other. 

To this end, four works with similar themes—created prior to the present artifact, 
between 1300–1337 AH, and reflecting diverse narrative approaches to Ashura—
were selected as visual references to assist in interpreting the Qalamkar curtain. To 
achieve the research objectives, the first step involved introducing and describing 
the artifact and analyzing its visual features. The next step entailed comparing the 
artifact with the four thematically similar samples to trace the evolution of Ashura 
depictions during the Qajar period. In the third stage, the study identified the 
commonly used narratives within the depicted scenes, as conveyed by the curtain-
maker. Finally, in the fourth stage, the latent meanings of the artifact were interpreted 
based on its visual elements and motifs. 
 

Research Findings  
The images on the Qalamkar curtain are narrative-driven, and to distinguish the 

figures, the names of the righteous (prophets, Imam Hussein, Hazrat Abolfazl, Ali 
Akbar, Ghasem, Ali Asghar, Zafar Jani, the messenger from Medina and the Darvish 
of Kabul) and the impure (Umar ibn Saʿd, Shemr, Harmala, Bakr ibn Amar, and 
Qaren) are inscribed alongside their depictions. In the inscriptions, no historical or 
religious records were found regarding the two enemy soldiers, Bakr ibn Amar and 
Qaren. It is likely that the artist either employed imaginative naming for these figures 
or interpreted the names differently based on phonetic perception. 
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The visual text is composed of two horizontal sections. The explicit layers of the 
upper section include discourses such as invitation, rejection of the invitation, 
supernatural forces, the presence of the Imams, confrontation, and the dialogue 
between forces of good and evil, whereas the explicit layers of the lower section 
depict discourses such as battles between forces of good and evil and the triumph of 
good. Together, these two sections comprise five levels. The first level includes the 
sky, clouds, angels and jinn. The second level contains visual elements such as the 
prophets, Imam Hussein, and the battle with the wicked. In the third level, the earth, 
the soil of Karbala, and plants are depicted. The fourth level narrates the struggle 
between good and evil, and the fifth level depicts the martyrs of the Ashura event. 

The latent layers of the curtain include elements that, upon investigation of ancient 
sources, historical evidence, and comparison with distortions present in the visual 
system of the curtain, reveal deeper meanings. For instance, trampling of the 
martyrs’ bodies by horses, according to historical sources (Ibn A’tham al-Kufi, 1993, 
p. 93; Baladhuri, 1996, p. 183), was an act committed by the disbelievers; however, 
in this curtain, the scene is reversed, as all fallen enemies in this image and other 
studied examples are shown under the horses’ hooves. The martyrs’ bodies in this 
image, representing Hazrat Abbas and four decapitated figures, are depicted with 
respect and careful arrangement in the lower right and left corners of the image. On 
the right, Abbas is shown in the arms of Imam Hussein, while on the left, the other 
bodies are guarded by a lion, which may symbolize the transfigured visage of Hazrat 
Ali. 
 

Discussion and Conclusion  
In this study, the Ashura Qalamkar curtain at the Hosseiniyeh Kababi in Birjand 

was examined, and twelve distinct scenes and narratives from the events of Ashura 
were identified. The findings indicate that the work employs limited visual features, 
such as texture, shading, and finishing, while details of clothing and the anatomy of 
the figures received less attention. Another notable aspect of the curtain is the 
creation of depth without the use of perspective, achieved solely through the 
background’s coloration and the fading of the horizon line. This technique directs 
the viewer’s focus to the battle and the martyrdom of Hazrat Abbas, emphasizing 
him through magnification. Accordingly, the work can be interpreted as centered on 
Hazrat Abbas. 

Comparison of this work with ancient sources and other Qahvehkhaneh artworks 
indicates that the written historical record and oral culture have a significant 
influence on the selection of character portrayals, roles, and the destinies of actors 
depicted in the scenes. The accessible texts available to the narrator have shaped a 
hero-centered and reverential perspective for positive actors and a disparaging 
perspective for anti-heroes, even if this diverges from historical realities. By 
comparing the painted narratives with historical religious texts, it was found that the 
presence of Zafar Jani, Darvish Kaboli, Bakr ibn Amar, Qaren, and the ceremonial 
lion is not documented in historical sources for that day, although some are 
mentioned in certain martyrdom narratives. Therefore, the inclusion of these 
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elements likely reflects misreadings by the curtain narrator, influenced by distortions 
of the Ashura narrative during the Qajar period and the oral culture of the time. 

Overall, the theme of the Ashura curtain was shaped by the social, religious, 
cultural, and artistic conditions of the Qajar period, and its narratives are drawn from 
both written and oral sources. In the latent layers of the curtain, elements of both 
truth and distortion are present, reflecting a practice common during the Qajar era. 
These distortions were likely intended to convey the experience of suffering more 
effectively to the narrator and to encourage a reverential perception of religious 
actors, an influence that can be traced to sources such as Rawḍah al Shuhadā. Based 
on these observations, this Qalamkar curtain functioned as a media and educational 
artifact, aimed at communicating Shiʿi concepts. 
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 پژوهشي -علمي   يمقاله

 ي نقاشي قلمكار  كربلا در پرده  يهاي آشكار و نهان واقعهتحليل لايه

 ي قاجارنگاري در دوره اي كبابي بيرجند براساس سير تحول عاشور حسينيه
 

 ٣بيژائمفرهاد خسروي                         ٢بيكي هنگامه شاه                                   ١مليكا يزداني

    

     ٠٧/١٤٠٤/ ٢٤تاريخ پذيرش:                   ٠٣/١٤٠٤/ ١٨تاريخ دريافت:  
 

 ١ ي، شماره٢٠ يدورهمنتشر شده:  يمقاله  يمشاهده
http://www.farhangekhorasan.ir/article_232278.html 

 

 چكيده 

حسين (ع) يكي از وقايع بسيار مهم در تاريخ اسلام است كه تأثيرات عميقي بر فرهنگ  قيام امام
از جمله ادبيات و هنر، داشته و نشانه نقاشي  هاي آن بهايران،  هاي عاشورايي  پردهويژه در هنر 

  يقلمكار حسينيهي  كربلا بر پردهي واقعه  هاي پژوهش خوانش نگاره  اين   است. در   ظهور پيدا كرده
هاي مرتبط با تعزيه است، مورد توجه نقاشي  ازجمله   كه   قاجار، ي  بيرجند مربوط به دوره  كبابي 

ي  نگاري دورهمنظور فهم بهتر اين نقاشي، سير تحول عاشورااست. در اين راستا و بهقرار گرفته  
اي  رو تحليلي ـ تطبيقي و براساس منابع كتابخانهقاجار نيز بررسي شده است. روش تحقيق پيش

 ي مزبوربندي مضامين پردهترين اهداف پژوهش دستهاست. مهمو تحقيقات ميداني انجام گرفته  
تاريخي  ( اسناد  با  آن  تطبيق  و  واقعه  روايت  ترتيب  به    )مرتبطبراساس  دستيابي  عوامل است. 

ي  دوره براساس متون و عاشورانگاري مضامين آن نيز ي رگيبر شكل رگذار يثأت ي و مذهب يفرهنگ
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ي فرهنگي ديگر با مضمون عاشورا تطبيق  با چهار داده  اثر  اين  منظور و بدين  قاجار انجام شده
ي  شناسايي دوازده صحنه  توان بهرو مي  ترين دستاوردهاي پژوهش پيششده است. از مهمداده  

است. گرفته    كرد كه با محوريت حضرت عباس (ع) و آب شكلي كربلا در اين اثر اشارهاز واقعه
ي رنج به  انتقال تجربه  دري صفوي علاوه بر اين، تداوم حيات فرهنگ شفاهي و شنيداري از دوره

گيري رويدادهاي  ي شكلزمينهي قاجار، كه گاه پيشخوان و همچنين منابع مكتوب دورهگفته
ي  فراواقعي در اين اثر هستند، قابل توجه است و از اين منظر با ديگر آثار عاشورانگاري در دوره

بيت،  هاي مورد پژوهش اهميت و احترام ويژه به اهلراستا است. همچنين در تمام نمونهقاجار هم
اي از معاني  شبكه پرداز با تركيباردي است كه گفتههاي گوناگون و حتي شهادت، از مودرحالت

به پرداختهبه آنهم  پنهان متصل  بهها  با  طور كلي، مياست.  تنوع مضامين مستقل  توان گفت 
بيت و پويايي اثر مورد مطالعه، از دلايل تداوم حضور آن در مناسك  تأكيد بر درك بيشتر رنج اهل

 ي كبابي بيرجند است.عزاداري امروز در حسينيه

 بيرجند، عاشورانگاري. كبابيي ي قلمكار، حسينيهپرده هاي كليدي:واژه
 

 مقدمه 

كانون هويت مذهبي و اجتماعي  عنوان  بهگفتمان كربلا در ايران، از دوران صفويه به اين سو،  
شكل  سبب  عزاداري  مناسك  اهميت  است.  بوده  نقشمطرح  اجتماعي،  نهادهاي  هاي  گيري 

ي مناسك كربلا در تمام روزهاي سال  اجتماعي و عناصر مادي و فرهنگي متعددي براي تجربه
(رحماني،   است  واقعه٦٧-٦٦:  ١٤٠١شده  درنتيجه،  محوري  ).  و  اصلي  نمادهاي  از  عاشورا  ي 

هاي فرهنگ  است. همچنين جلوههاي جمعي نمود يافته  فرهنگ تشيع است كه حيات آن در آيين
-قهوه  توان از نقاشيجمله ميكرد؛ ازتوان در هنر مذهبي ـ ايراني نيز مشاهدهعاشورايي را مي

هاي عاشورايي  هاي شيعي در نمادهاي آموزهگاهقاجار، كه يكي از مظاهر و جلوه  ي اي در دورهخانه
 . )١٤٨: ١٣٨٣(پاكباز،  و كربلايي است، نام برد

ويژه در ديوارنگاري بقاي به   ي عاشورا،ي واقعههابرخي صحنهتداوم  تكرار و  قاجار،    يدر دوره
يا نقاشي بر روي پارچه، براي استفاده در مناسك تعزيه در ميادين يا   ها ونگاريمتبركه، كاشي

. گرفتخواني مورد استفاده قرار ميها، از رواج چشمگيري برخوردار بود و در مراسم پردهحسينيه
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و مضامين وش  نق   انبوههمراه با  كه  اي براي بيان سوگ در قالب تصوير بوده  وسيلهها  خوانيپردهاين  
مي عرضه  مردم  به  (الهي،    شده پرمعنا  و در  .  )١٠٥:  ١٣٧٧است  چند شخصيت  عاشورا  روايت 

كه    ويژه  ي صحنه دارد  به  وجود  مخاطب  رسانيدن  استفاده  براي  مورد  رنج  ميزان  بالاترين 
(ع)، به شهادت رسيدن    اصغر در آغوش امام حسينتصوير عليتوان بهاز جمله مي،  اندقرارگرفته

سر و مواردي از اين دست (ع)، حضور زعفر جني، نهر علقمه، بدن بي  العباس حضرت ابوالفضل
دليل اهميت قيام امام حسين (ع) از نظر سياسي و مذهبي و گذر چند سده از اين كرد. بهاشاره  

نيز   و  ها و امور خرق عادتافسانهها و  اسطورهبشر به    ليمانند تما  يعواملرسد  نظر ميرويداد، به
به بررس  يتوجهيب و تخريب   هيتوج  يبرا  مخالفانتلاش  در كنار  مختلف،    يهاتيروا  يكاتبان 

به منابع راه    ي نگارغلط  ايو    يخوانغلط  ف،ياغراق، تحرمواردي از  تا    ه ديموجب گرد  ي افكار عموم
 .  ابدي

تواند  ي عاشورا كه داراي جزئيات پرشماري از افراد و وقايع است و مييكي از آثار مرتبط با واقعه
پرده قرارگيرد،  خوانش  مورد  فوق  مطالب  در  تامل  و  تعمق  منظور  در  به  محفوظ  قلمكار  ي 

پيشكبابي  ي  حسينيه پژوهش  در  است.  مطالعهبيرجند  با  نقشرو،  اين  مايهي  مرتبط،  هاي 
 است:ها مطرح شدهپرسش

 ي قلمكار مزبور چند گروه مضموني دارد؟  ـ پرده
كبابي يي قلمكار حسينيههاي موجود بر پردهي عاشورا را براساس نگارهتوان صحنهـ چگونه مي

 مورد خوانش قرار داد؟  
 ند؟  اگيري مضامين كدامـ عوامل فرهنگي و مذهبي تأثيرگذار بر شكل

هاي پرتكرار اين واقعه در صحنهاز معرفي اثر مورد مطالعه، براي رسيدن به در اين راستا، پس  
ي قاجار با مضمون عاشورا شده در اين پرده با چهار اثر دورههاي تعريفآثار هنري ديگر، روايت

    است.  تطبيق داده شده
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   ي پژوهشنهيشيپ

توان در  را مي آن بازنمايي  مذهبي است كهيكي از پرشمارترين مضامين  ي عاشوراروايت واقعه
مشاهده كرد. علاوه بر آثاري كه    هنرهاي تصويريو  ي تاريخ، سياست، ادبيات  هاي حوزهپژوهش

اند، تعداد زيادي آثار در ارتباط با هنر عاشورايي به تاريخ و فرهنگ عاشورا را مورد توجه قرار داده
رسيده   اين  چاپ  تفسير  ي تحليل  هايپژوهشاست.  مي  ي و  يك  اين  هر  مسير  راهگشاي  تواند 

با    ي كتاب  ) در ١٣٦٩(  سيفخواهد شد.    ها پرداختهترين آنپژوهش قرارگيرد كه به برخي از مهم
معرفي نقاشان نامدار اين سبك  ، بهاين آثار و مضامين آنضمن بررسي    ،ايخانهقهوهنقاشي   عنوان

روند پديدآمدن    به  ايرانهايخانهقهوهعنوان  ) در كتابي تحت  ١٣٧٥(باشي  بلوك.  است  پرداخته
  و  كه بيشتر در فضاهاي باز و عمومي و پررفت  ،خوانيقصه  يا ها در زمان صفويه و نقالي خانهقهوه

عاشورا  تجلي) دركتاب  ١٣٧٧. الهي (است  گرفت، پرداخته گيري انجام مي صورت معركهآمد شهر به 
كاربرد فلز، چوب و ساخت اشياي ويژه عزاداري پرداخته  به  و پيشينه تاريخي تعزيهدر هنر ايران  
قاجار، در نقاشي  ي عاشورا را در نقاشي دوران  اي حضور واقعه) در مقاله١٣٨٦فر (است. شايسته

سنگي مورد بررسي قرار داده و معتقد است هر كدام،  شيشه و چاپ  اي، نقاشي پشت  خانهقهوه
اجزاي صورت،  به نماين ساختن  امر در  و همين  پيمودند  را  متفاوتي  فنون  و سبك،  فن  لحاظ 

) در پژوهشي  ١٣٩٥آبادي و محمدپور (حسين  ي انبياي تأثيرگذار بوده است.حالات و اصالت چهره
كنند  اند و بيان مياي مورد مطالعه قرار دادهخانهنمادهاي تصويري هنر شيعي را در نقاشي قهوه

 اي به )، در مقاله١٣٩٧نوروزي و دادور (  گردد.بويه باز ميحكومت آل  ي اين عناصر به كه ريشه
الملك  ي معاونزيد و تكيهي شاهكربلا) بقعههاي مذهبي (واقعهشناختي ديوارنگاريتطبيق زيبايي

هبي با نمايش  يافتند كه در تعامل ديوارنگاري مذاين نتيجه دستدر تعامل با تعزيه پرداختند و به 
اما در ساختار صوري   و... وجود دارد  نمادپردازي رنگ  ادبي، مكاني،  اشتراكات مضموني،  تعزيه 

تكنيك نقاشي و  ديوارنگارهها  اجرايي  تفاوتهاي  مطالعه  مورد  دارد.  هاي  وجود    يرحمان هايي 
 ران ي كربلا در ا  يي به گفتمان نظام معنا  يع يش  ران يو اسطوره در ا  نيي آاز كتاب    ي ) در بخش١٤٠١(
برا  يعيش و  ا  نيپرداخته  كه  است  و   يمناسك  يهانظام  يري گ نظام سبب شكل  نينظر  متعدد 

باورها  يامجموعه و گروسي (است.    شده  ير ياساط  ياز  بر داستان ١٤٠١مهرنيا  تحليلي  هاي  ) 
اند. نتايج اين تحقيق بيانگر آن است كه نقاشان  اي داشتهخانههاي مذهبي قهوهعاميانه در نقاشي
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ترسيم  بيت، بهكربلا، در بيان مظلوميت اهلفهم و جذاب كردن وقايع  اين مكتب صرفاً با هدف عامه
ها درهيچ كدام از منابع مرتبط به كردند و صحت و سقم برخي از روايت ها مبادرت مياين روايت

) در پژوهشي مشترك با  ١٤٠٢بختياري (محمودينژاد و  است. ضياييكربلا تأييد نشده    وقايع 
ادبي اجتماعي عنوان «روايت روايي در نقاشي  ي تطبيقي فرم  عامه» به مطالعهشناسي يك فرم 

اند اگر چه اند و به اين نتيجه رسيدهنامه پسران مسلم پرداختهاي طفلان مسلم و شبيهخانهقهوه
سهم خود ها به  برند اما هر يك از آنكار مياي بههاي روايي متفاوت و پيچيدههر دو هنر روش

گيري و ارتقاي  اي براي شكلكند و زمينهها آماده ميذهن مخاطب را براي درك اين پيچيدگي
)  ١٤٠٢فر و حسنوند (آورد و در آخر، طاهريان، فهيمي وجود ميفرد به  هنرهاي ملي و منحصربه
قهوه نقاشي  نقاشيخانهبه خوانش  و  در  هاي  براساس مفهوم مكالمه  ديواري مكتب اصفهان  اي 

كنند كه هنرمند در پيوند با افق اند و اينگونه بيان مي ي هرمنوتيك مدرن گادامر پرداختهنظريه
هاي  تأثير عناصر غرب اقدام به خلق اثرش كرده است. براساس پژوهشفكري مشروطه و تحت

شود كه پژوهشگران مضامين گوناگوني را بر ي عاشورا و هنر شيعي، مشاهده ميمتعدد در زمينه
اين موضوع نشانبسترهاي متعدد مورد توجه قرار داده ي  ي تحليل واقعهي دغدغهدهندهاند و 

ندرت  رغم اين تحقيقات گسترده، بهاست. به  عاشورا از ديد پژوهشگران و برمبناي فرم و معنا بوده
پرده حسينيهخوانش  در  محفوظ  قلمكار  قرارگرفته  كبابي  يي  توجه  مورد  بيرجند  است. هاي 

هاي مذهبي ـ يابي آيينبا محوريت ريشه  بر مدار قمر  يرنقَكتاب    ر) د ١٤٠١عليزاده بيرجندي (
  يكباب  ي هيني حسي در بخشي كه به تاريخچهمردمي طي صد سال در هيئت ابوالفضلي بيرجند،  

بيان  ي براساس مطالعات تاريخي و ميداني  كباب  يهين يحس  ينقال   يدر باب پرده  ي مباحثپرداخته،  
-عاشوراي حسينيه   شناسي پردهروايتي «) نيز در مقاله١٤٠٣سفيدروز و خزاعي (  .است  نموده

  يهاافتهي  ند. اپرداختهپرده    نيا  تي روا  ل يپراپ، به تحل  ي شناسختير  كرد يرو»، با  بابي بيرجند ك
(ع) و حضرت    نيامام حس   حضوردهد كه  ينشان مي توصيف و معرفي اثر،  بر پايه  ،پژوهش  نيا

ساختار منظم و و سبب ايجاد  پرده دارند    ن يا  يريتصو  پردازيتي در روا  بيشترين تأثير را عباس  
ي عاشورا پرده  ي رسد نگارهنظر مي  هاي پيشين، به با توجه به پژوهش  شوند.در اين اثر ميمعنادار  

دهد، داراي  مي  ي كبابي، كه همچنان به حيات خود در مناسك عزاداري سالانه ادامهدر حسينيه
فردي است كه تاكنون از منظر تحليل تاريخي ـ مذهبي چندان مورد توجه هاي منحصربهويژگي
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بنابراين، مي است.  نگرفته  قرار  به پژوهشگران  گوناگون  منظرهاي  از  آن  دقيق  خوانش  با  توان 
ي قاجار را، كه كانون  يافت و بخشي از فرهنگ مناسك عاشورا در دورههاي نهان آن دستلايه

با  تا،  تلاش خواهد كرد  پژوهش  اين  كرد.  آن جستجو  در  بوده،  محرم  عزاداري  توجه مجالس 
فرم به  ارجاعي  دستيابي  اصالت  صحنه،  در  حاضر  كنشگران  هيجان  و  شور  و  بصري  ناب  هاي 

   ي عاشورا مشاهده و بررسي كند.عاشورانگاري را در اين پرده
 

 روش پژوهش 

حاضر   تطبيقيپژوهش  و  تحليلي  روش  پردهبه    با  حسينيهخوانش  قلمكار  كه   كبابي،ي  ي 
آوري اطلاعات  ي جمعپردازد. شيوهگيرد، مياي قرار ميخانه ي نقاشي قهوهي شيوهزيرمجموعه

هاي قياس در اين پژوهش، هدفمند  گزينش نمونه  . استاي و ميداني بوده  در اين پژوهش كتابخانه
از منظر باشد.  هاي پنهان اثر راهگشا  تا براي رسيدن بر مفهوم و معناي لايه  و با حداكثر تنوع بوده

لنزي    كه در اين پژوهش نيز مورد نظر قرار دارد، تطبيق   تطبيق  هاييكي از شيوه،  ١كَري واك
(كه در اين   را "الف"، شوندبا يكديگر قياس مي "ب"و  "الف "ي وقتي دو گزارهمثال  براي؛ است

نقادانه به    جهت سنجش و نگاهلنز يا عينكي    است)  ي قلمكار در نظر گرفته شدهپژوهش پرده
گيرد. گروه نخست، چهار اثر با مضمون  شامل دو گروه است) در نظر ميدر اين پژوهش  (كه    "ب "

هاي  پردازي عاشورا، كه پيش از اين اثر در سالبا در نظرگرفتن حداكثر تنوع در روايت كهمشابه 
در    "الف "كننده به خوانش اثر  عنوان متن تصويري كمك بودند، به  ق خلق شده١٣٣٧  -١٣٠٠

جاي  به  دهد. بنابراين،اند، گروه دوم را متون كهن مرتبط با عاشورا تشكيل مينظر گرفته شده
ابزار  ، ديدهگرفتن دو پارز  هم تطبيق .  دهدديگري قرار مي  و نقد   فهم و ارزيابي   ي براييكي را 

نظر   از تحليل به  پيشي كه  اپديدهبه چالش كشاندن غيرپويايي    يا   لنزي در روشن ساختن و 
هيچ  درك  كاملاً  رسيدمي و  بسيار    شده  ندارد  پنهاني  لنزي  كارگشاوجه  تطبيق  خود  ،  است. 

است  تاريخي  بسزايي  موضوعات    يتاريخچه  اساساًو    فرايندي  تحقيق تأثير  اين  سرنوشت  بر 
اين  نگذارمي بودن جنس  تاريخي  پژوهششيوهد.  پيشين  ي  متون  كه  آنجاست  وپديده  تا    ها 

(پيراوي ونك،  متأخر باشند  پسين يا  موارد    يكنندهتوانند تبيينتاريخي متقدم ميي  رويدادها

 
1  . Kerry Walk 



 ) ١٤٠٤    پاييز ،  اول ، شماره  بيستم سال  ( اجتماعي خراسان    - مطالعات فرهنگي  | ٢١٠

 

و   شدهي اول، معرفي و توصيف اثر انجام). براي دستيابي به اهدف پژوهش، در مرحله٦:  ١٣٩٥
است. گام بعدي، تطبيق اثر با چهار نمونه با مضمون  هاي بصري آن مورد مطالعه قرار گرفته  ويژگي

ي سوم دستيابي به قاجار است. مرحلهي  سير تحول عاشورانگاري در دورهمشابه و دستيابي به  
ي چهارم،  پرداز (قلمكارساز) است و در مرحلههاي پركاربرد در نگاره مذكور توسط گفتهروايت

 است. معناي نهان آن پرداخته شده هاي موجود در اثر، بهبراساس عناصر و نگاره

 

 هاي كبابي ي قلمكار حسينيهمعرفي پرده

توسط استاد  ق  ١٣٣٨  در   طهراني  االله آقاميرزاماشا  دستور   به  )،١(تصوير  ي قلمكار روز عاشورا پرده
يزد)  محمدحسين   در شهر  پارچه(احتمالاً  روي  طبيعي  كرباس    يبر  رنگ  از شش  استفاده  با 

صورت  بهگياهي (نخودي، قرمز، سبزسدري، آبي، خاكستري و سياه) و با تأكيد بر رنگ قرمز و  
 .پردازدميبراساس متن و تصوير،    ، عاشورا  روايت وقايع   كه به   است  تركيب نقاشي و مهُر اجرا شده

 فهرست   در  ١١٩٠ يشماره  به  ٣/١١/١٣٩٧  اثر درمتر است.    ٣.٩متر در    ٣ابعاد اين اثر حدود  
رسيده    كشور  ملي  آثار ثبت  جنوبي)به  خراسان  فرهنگي  ميراث  (آرشيو  كه است  مذكور،  اثر   .

اداري  ي عز، همچنان در مراسم سالانهبيرجند قرار داشتههاي  ي كبابياز اين در حسينيهپيش
مي قرار  استفاده  مورد  كشور    نيزكبابي  ي  حسينيه.  ١گيردمحرم  ملي  ثبت  آثار  از  از    و يكي 

كبابي  قديمي غلامرضا  كربلايي  مرحوم  توسط  كه  بوده  بيرجند  موقوفات  برگزاري    برايترين 
ي  كياني) در دهه  ياين مرحوم (خانواده  وارثان   .است  (ع) وقف شده   عزاداري امام حسين   ناسك م

-عزاداري حضرت اباعبداالله   يبه اقامه  ،در حسينيه  قلمكار ي  پردهبا نصب اين  هر سال،    اول محرم
   . ندپردازالحسين(ع) مي

 

 
شده (در ابعاد يكسان با اثر اصلي)  به مكاني ديگر انتقال يافته و جايگزين آن به صورت يك اثر چاپ ، اين اثر، چندي پيش ١.

 است. كبابي نصب شده يدر حسينيه
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 ها بيرجند (عكاس: سيدهادي علوي) كبابي ي ق حسينيه ١٣٣٨قلمكار، ي . پرده١تصوير
 

صورت ترسيم دستي (قلم مو)  هاي باريك و بهزني در حاشيهي قالباثر مورد مطالعه با شيوه
صورت  ي محتشم كاشاني بهبيت منتخب از سه قصيده  ١٤ي اين اثر  است. در حاشيهطراحي شده  

است. متن شعر در سمت  خط نستعليق اجرا شده    هاي مجزا بهبنديهاي جداگانه در قابمصراع
باز اين چه شورش است كه در خلق ي «) با ابياتي از قصيده٢راست پرده از پايين به بالا (تصوير  

كند  ي بالا از سمت راست به چپ با مصرع «گويا طلوع ميشود و درحاشيهعالم است» شروع مي
پرده، با  چپ از بالا تا پايين    سرايي را در سمتيابد. هنرمند اين مرثيهاز مغرب آفتاب» ادامه مي

برد و در پايين پرده از سمت چپ به راست مصرع «گويا عزاي اشرف اولاد آدم است»، پيش مي
دهد و با عبارت «يا اباعبداالله الحسين (ع)»  با «زآن گل كه شد شكفته به بستان كربلا» ادامه مي

 رساند. به پايان مي

گذاري  كاشاني شماره، كه براساس ترتيب صحيح ابيات محتشم٢ي تصوير  حاشيه  با توجه به
جا كرده است. اولين ها را جابهي اشعار ترتيب مصراعشده، در دو قسمت از اين قصيده، نگارنده

شد: مي   اين ترتيب نوشتهبايست بهاست كه براساس متن اصلي مي  ١٥با    ١٤جايي در مصرع  جابه
جايي در  ». دومين جابهخورشيد آسمان و زمين نور مشرقين  /گويا عزاي اشرف اولاد آدم است«

اينكه خط فارسي از راست به  رغم  شود. عليپرده مشاهده ميي پايين  ابيات مربوط به حاشيه
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اگر    شود، نگارگر در سمت پايين پرده ناگزير از چپ به راست پيشچپ نوشته مي رفته است. 
 ٢ي پايين پرده مطابق تصوير  ) در حاشيه٢٢-٢١و    ٢٤-٢٣ها (فرض بر اين باشد، ترتيب مصرع

فرياد العطش ز  «و مبني بر اينكه دو مصرع  ي ابيات، هوشمندانه  توان گفت نگارندهباشد. ميمي
علقمه قرارگيرد، دست به جابجايي    » دقيقاً زير نهراز آب هم مضايقه كردند كوفيان«  » وكربلابيابان

ي آخر كه حضرت  است. همچنين، جايابي و قراردادن آغاز و پايان اشعار در صحنه  ابيات پاياني زده
 ثر بوده است. شهادت رسيده نيز احتمالا از قبل مورد نظر هنرمند خالق ابه    عباس در آغوش امام 

شمايل    ٦  (شامل  ماورايي   يپيكره  ١٤و    انساني  يپيكره  ٤٢مطالعه،    موردقلمكار  ي  در پرده
رأس   ٢٤  توان بهميحيواني    هاينگاره   شود. از) نيز مشاهده مياجنه   ٧و    هفرشت  ١،انبيا  و  ارواح
نفر درخت نخل اشاره   ١و در عناصر گياهي به    قلاده شير  ١نفر شتر،    ١قطعه ماهي،    ٢،  اسب

  ؛ اندقرار گرفتهي مختلف  صحنه  ١٢در  صورت افقي  سطح ديداري و به  چند در    كرد. عناصر فوق
اند و هركدام از  هاي انساني يا عناصر طبيعي از يكديگر تفكيك شدهپيكره  يوسيلهاين سطوح به

  ).٢(تصوير  است تقسيم شده  روايت چند  ح بهواين سط
و حضرت  امام  شمايل (ع)  امر   ؛ هميناندسطح و صحنه تكرار شده  چنددر  ابوالفضل  حسين 

نقاشي كه  ي  نظامي واحد يا نگاره در يك يا چند مكان جغرافيايي بر پرده  زمانيعني حضور هم
هاي مختلف در يك  ي روايتتواند دربرگيرندهو مي  در اثر است   ي وضعيت ترازمان  ي دهندهنشان

 ١١كدام از  ها در هيچ ين مكانين، اهمچن.  )٤٢:  ١٤٠١راد،  كل واحد باشد (هوشيار و افتخاري
-ي روايت خود است اما با صحنههر صحنه علاوه براينكه دربردارنده؛ يعني  صحنه مشترك نيستند
   است. نوعي وضعيت ترامكاني اين اثر گوياي بنابراين،   هاي ديگر پيوند دارد؛

چپ    ترتيب از سمت بالاي است كه به  عاشورا  ي واقعهصحنه از    اين متن ديداري شامل دوازده 
بيت  گاه و اهلاول شامل خيمهي  ). صحنه٢شوند (تصويرراست ختم مياثر شروع و به پايين سمت  

حضرتامام (احتمالاً  (ع)  صحنهحسين  است؛  امامي  زينب(س))  گفتگوي  با دوم  (ع)  حسين 
ي  خورند؛ صحنهچشم ميي سوم، زعفرجني و يارانش به  دهد؛ در صحنهميكابلي را نشاندرويش

پنجم حضور انبيا و همراهي ايشان با حضرت  ي  مدينه است؛ صحنه  ي قاصددهندهچهارم نشان
اي در آسمان  اصغر) و فرشتهشيرخوار (عليحسين(ع)، طفل  ششم، امامي  دهد؛ صحنهرا نشان مي

ششم    يهفتم شامل شمر، عمرسعد، حرمله و سپاهيان است؛ صحنهي  را به تصوير كشيده؛ صحنه
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قاسم (ع)  هشتم روايتگر نبرد حضرت  ي  دهد؛ صحنهي مذاكره دو گروه را نشان ميو هفتم لحظه
  دهم گوياي نبرد حضرت   يشود؛ صحنهاكبر (ع) و قارن را شامل مينهم نبرد عليي  است؛ صحنه

شهادت رسيدن حضرت  يازدهم بيننده شاهد بهي  علقمه است؛ در صحنهابوالفضل در نزديكي نهر  
تصوير دوازدهم، نگارگر قتلگاه را به  حسين (ع) است؛ در صحنه  العباس (ع) در دامان امامابوالفضل

ورود آن حضرت به كربلا در روز    ٢و    ١  يصحنه  ي قلمكار، احتمالاً پرده  ن يدر اكشيده است.  
اشورا روز ع  مربوط به  ١٢و  ١١، ١٠  ي صحنهو   دهد يرا نشان م  يهجر  ٦١دوم محرم  ، پنجشنبه

  .است )سال جمعه دهم محرم آن  (
پرده  در نظاماين  گفتگومحورويژههاي  ،  گفتهرا    ي  خطابه)،  (وعظ،  (نقاش،  مضمون  پرداز 

گفته بقلمكارساز)،  (مخاطب،  (شخصنندهيخوان  كنشگر  و  متن)    يهاتي )  در  تشكيل حاضر 
تطبيق صحنهمي و  بررسي  با  منابع مكتوب ميدهند.  با  روايتگر عاشورا  به مهمهاي  ترين توان 

گفته توجه  مورد  پيمضامين  عاشورا  كه پردازان  مضاميني  بيشترين  گزينش  حدودي  تا  و  برد 
 آورند درك كرد. ها پديد ميخواني رنج را براي گفتهتجربه 

 
 ي عاشورا (نگارندگان). ها در حاشيه و دوازده صحنه از واقعه. ترتيب مصرع٢تصوير
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 ي تاريخ  روايت عاشورا در آينه

  ندايفر  ها قراردارد. در پرداخته خواهدشد كه اثر در ارتباط با آن  يمتون  ليتحل   ، بهمرحله  ن يدر ا
ي قلمكار مورد  پرده.  انجام خواهد شد  ها و رخدادهاتيشخص  خوانشروابط است كه    ن يكشف ا
ماند و در ابتدا داراي سطحي كاربردي و شناختي از واقعه است ولي در اين سطح نميمطالعه  

 .  سازداي رهنمون ميسطحي ديگر از شناخت لايهبيننده را به
ي  گفتهبهرود.  شمار مي  ترين حوادث تاريخ اسلام بهترين و دردناكمهمكربلا يكي از    يهواقع

زماني كه ايشان در  ).  ٢٢  :٥ج  ،١٣٧٢(امام در سوم شعبان از مدينه خارج شد    كوفي،  اعثمابن
 على   بن  رسيد كه به حسيناز مدينه    اشدق  عاص  عمرو بن سعيد بن  ينامه  فرود آمد،  ١عِرق ذات  
شود منصرف كند و به آنچه مايه  يزحمت م   كه ترا از آنچه مايه خواهم  مياز خدا  : «نوشته بود(ع)  

نزد    پيش من آى كه به  با فرستادهاى.  هدايت كند، شنيدم جانب عراق روان شده  شودميتوفيقت  
مبر نيز در آن بود و دستورى  اام كه پيخوابى ديده.» حسين (ع) در جواب گفت  من امان دارى

). امام و يارانشان در  ١٧٦،  ٥: ج١٣٧٥دهم (طبري،  ميضررم باشد يا به سودم انجام  ام كه بهيافته
امام را وادار كرد تا    حسم)(ذي  مسَ ذوحُنام  بهجايي    در  زياد،، به دستور ابنحرّراه كوفه بودند كه  

اطراف استقرار او و يارانش در روستاهاي    مانعستحكامات فرود آيد و  ادر صحرايي بدون آب و  
نام كربلا در نزديكي    جايي به  مام را ناگزير ساخت درو ا  گرديد عَقْر،  ن نينوا، غاضريه و  همچو  فرات،

محرم    شنبه دوم روز ورود امام به كربلا پنج ).٦٢-٣٤  :٥ج،  ١٣٧٢كوفي،    اعثمابن(  فرات پياده شود
گاه ي كبابي بخش نخست خيمهي قلمكار حسينيه). در پرده٤٧٧:  ٢، ج١٤١٧(بلاذري،    بود  ٦١

 موريتأزياد مابن  سوياز    ،نبرد كربلا پيش ازاست. عمر سعد،  تصوير كشيده  احتمالاً اين زمان را به
حاضر   و امام   نتيجه نرسيد مذاكرات بهاين  با يزيد كند اما   بيعت را وادار به  حسين (ع)تا اماميافت  

حال    در   (ع)   ن يحسكه امام  ي روز عاشورا هنگامشده كه    . روايتزياد نشد  بن  بيعت با عبيداالله  به
او را    د،گري يم   يكه از تشنگ  دياز اطفالش را د  يك يسعد بود،    بن  عمر  اني سخن گفتن با لشكر

رحم    خوارريكودك ش  نيبه ا  دكنييجماعت اگر به من رحم نم  يدست گرفت و گفت: ا  يرو

 
باستاني است كه در مكه در عربستان سعودي واقع شدهگانه حج و منطقههاي پنجذات عرق، از ميقات  ١. است. ياقوت اي 

است و مرز ميان نجد و تهامه است  حموي اين مكان را در نزديكي حجاز دانسته كه نام خود را از كوهي در نزديكي مكه گرفته
 ).٧٨٤ ، ٥٤٢: ١، ج ١٣٨٣(ياقوت حموي، 
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: ١٣٧٦  ،يجوزرساند (ابن  هادتش  زد و آن كودك را به  شيبر گلو  يرياز سپاه كوفه ت  ي. مردديكن
اصغر را در آغوش دارد، در  حسين (ع) با اشقيا، در حالي كه عليي گفتگوي امام. (لحظه)٢٢٧
ترسيم شده  پرده مزبور  قلمكار  هنگاميي  و شريعه  كه است.)  آب  به  امام  دسترسي  فرات    ي از 

توانست  ابوالفضلحضرت  برادر دلير و وفادارش،    او   شد،جلوگيري   با گروهي فرستاد و او  با   ،را 
شمار لشكريان امام  ).  ١٨٠:  ٣(همان، ج  ها را از آب پر كند و بازگردد راندن دشمن، مَشك   عقب

لشكرياني    ) و شمار٤٢٢:  ٥، ج١٣٧٥(طبري،    اندپياده نوشته  ٤٠سواره و    ٣٢را در صبح عاشورا  
سعد فرستاد و تحت فرماندهي او قرار داد،    بن  زياد همراه سرداران خود به ياري عمر را كه ابن
 ).  ٩٠-٨٩ :٥ج ،١٣٧٢اعثم كوفي، ند (ابناسوار و پياده نوشته ٢٢٠٠٠

سعد  سعد، چون ابن  بنر  عميك ميان ياران امام و لشكر  بهيك   يهپس از چند مبارزدر جنگ و  
حملات خود را از ميمنه   ويبرتري ياران امام را ديد، لشكريانش را از مبارزه منع كرد و سرداران  

شدت جنگ در  .  آغاز كردند و تيراندازان او لشكر امام را آماج قراردادند(چپ)  و ميسره  (راست)  
طبق ).  ١٩٤-١٩٠:  ٣، ج١٤١٧(بلاذري،    عاشورا به اوج خود رسيد و بعدازظهر نيز ادامه يافت   ظهر
 كه بهاز خاندان ابوطالب بود  ، نخستين فرد (ع)حسين فرزند برومند امام  اكبر،علياي روايات،  پاره

ي قلمكار درحال مبارزه با قارن تصوير او در اين پرده)؛  ٢٥٦:  ١، ج١٣٩٥(دينوري،   شهادت رسيد
تنه و با است كه يك شده  حال نبرد نشان داده  حسن (ع)، در  قاسم، پسر امام  سپس،    است.شده  

به زير رسد و او مجروح و بيي محتوم فرا مي دلاوري تمام جنگيد. عاقبت، لحظه ياور از اسب 
 ). ٣١: ١٣٦٧رسد (چلكووسكي، شهادت ميافتد و به مي

 ي آبدرصدد تهيهعباس  امام و برادرش  تشنگي شديد اهل حرم،  و    شهادت ياران اماماز    بعد
). ١٠٩:  ٢، ج١٣٧٨كردند (مفيد،    حركت  فرات  سمت  به  و  شدند   جنگ   ميدان  وارد  با هم  برآمدند؛

  (ع)  سو كه حسين   جنگيد و به هركرد و ميمي  حركت  (ع)  همچنان پيشاپيش حسين  عباس 
هرگاه كار بر   ،) در زمان جنگ ٢٥٧:  ١، ج١٣٩٥(دينوري،    رفتهمان سو مي  رفت، او نيز بهمي

آمدند، عباس براي نجات و ي دشمن گرفتار ميي محاصرهشد و در حلقهيكي از ياران دشوار مي 
به    رفع گرفتاري بود، لشكر).  ٧٨:  ٥، ج١٣٧٥داد (طبري،  خطر ميتن   هامي يبن  تا عباس زنده 

كه براي آوردن آب عازم شده بود،  درحالي  ،حضرت عباس  حرم را نداشتند.  اميت تعرض به خئجر
طفيل بن    ورقاء (حنفي) با حكيمزيد بن    در اين هنگامد.  را متفرق كر  هاآنحمله برد و  به دشمن  
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و    (ع) وارد كرد   حكيم ضربتي بر دست راست عباس دند؛  پشت درخت نخلي كمين كرسنبسي  
پس از   ،گونه اوبدينهاي شديدي برداشته بود. عباس زخم ؛ عمودي آهنين بر فرقش زد سپس با 

آنگاه كه  روايتي،به).  ٤١-٤٠:  ٤٥، ج ١٣٦٥(مجلسي،   شهادت رسيد  كشتن گروهي از دشمن، به
شهادت    تا به  بردرا پيش  جنگ  تنهايي  به  عباس ياران و خويشانش را از دست داد،    يهامام هم

عباس را دركنار فرات بر    (ع)   حسين   ن امامچو).  ١١٨  -١١٧  :٥ج  ،١٣٧٢كوفي،    اعثم ابن(  رسيد 
اكنون كمرم  «و (با حالت انكسار) فرمود:    كرد  ت گريهشدسبب كشته شدن عباس بهزمين ديد، به

ي  قلمكار حسينيهي  ). در پرده١٧٠:  ١٤٠١طاووس،  (ابن  » شد  گسسته  تدبيرم شكست و رشته  
نبرد و لحظهزمان لحظهتصويرگري همكبابي،   شود؛ همچنين ي شهادت عباس مشاهده ميي 

  ،آمر و ديگر اشقيابن  فرسا و انفرادي وي، درحالي كه مشك آب بر دوش دارد، با بكر  نبرد طاقت 
هاي رنج، نيز عنوان يكي از مؤلفهدست وي در آغوش امام، بهي بياند. جنازهكه وي را نشانه رفته
ي نگارگر  تواند تلاش هوشمندانهكه مي  دادهي قلمكار را به خود اختصاص  بخش زيادي از پرده

گفته براي  عاطفي  و  احساسي  گفتمان  برانگيختن  و  در  ايستادگي  شجاعت،  محوريت  با  خوان 
 شود.   شهادت حضرت عباس (ع) در نظر گرفته 

شهادت رسيد، دشمنان  به  (ع)  ني حس   هنگامى كه امام،  كافياصولكليني در    نقل از شيخبه  
اسب بتازند و آن را پامال سم اسبان كنند. هنگامي كه خبر به اطهرش    بدن   اراده كردند كه بر

ي  زينب (س) رفت و مطلبي را دربارهنزد حضرت    زينب) به بيت رسيد، فضه (كنيز حضرت  اهل
(غلام  كِشتي  خداول سر  ي آزادشده  سفينه  در  زماني سفينه  كرد:  دريا  كشتى و    بود) عرض    در 

  ي رسولآزادكردهبه شير گفت من    .ديدرا  شيرى  ناگاه  اى رسانيد،  خود را به جزيره   . اوشكست
مسكن  دشت اين ر درياكنون همان شداد. آرام شد و راه بازگشت را به او نشان شير خدا هستم. 

نزد  پس از اذن زينب (س) فضه . گويمرا به او ب  رخداد فرداو   رفتهنزد او   يدمن اجازه بده بهدارد. 
را زير (ع)    حسينبدن اطهر امامفردا  خواهند  مىاين قوم  دانى كه  آن شير رفت و گفت: آيا مى

بر هاى خود را  دست و  به قتلگاه آمد  ؛برخاستپس از شنيدن سخن،    ،قرار دهند؟ شير  اسبانسم  
سعد    عمر  .شير را ديدند  قتلگاه آوردند،رو به    عمر سواران  . هنگامي كهنهاد(ع)    جسد امام حسين

،  افتندضلالت ميفاش نكنيد كه مردم به تا خاموش است آن را  ؛شود ديده مىبزرگي  فتنه  ت:گف 
و بازگشتند   ). در  ٦٠١-٥٩٩:  ٢، ج  ١٣٨٨(كليني،  بازگرديد و پراكنده شويد. سواران ترسيدند 
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  ١ي شدهدگرريختي ين شير را چهرها ، اسرارالشهادهو  التواريخناسخبرخي ديگر از منابع همچون 
كه (ع) مي  علي حضرت را   دانند  فرزند مي  خود  بالين  بر  كاشاني،  شريفرساند (در سيماي شير 
نيست عنوان محافظ پيكر امام و يارانش در تاريخ تأييدشده  ). گرچه حضور شير به٢٦٨:  ١٣٩٠

بر روي پيكر شهدا ميقلمكار (گوشهي  اما در اين پرده تواند  ي پايين سمت چپ) حضور شير 
 ي آخر واقعه قلمداد شود.  رهيافتي بر پايان رخدادها در روز عاشورا و صحنه

و  پس مطالعه  مورد  اثر  با  مرتبط  متون  در  كنكاش  ا  ندايفر  از  خوانش روابط    ن يكشف    در 
ي  صحنه ١٢شود كه  مينتيجه حاصل  قلمكار، اين  ي شده در پردهنقش  ها و رخدادهاي تيشخص
، روايتي  روايت تطبيق دارد اما، در متون تاريخي دردسترس  ١٠) اين اثر با  ٢(تصوير  يشدهتعريف

) نقل نشده  ٢در تصوير  ٣ي) و زعفر جني (صحنه٢در تصوير  ٢ياز حضور درويش كابلي (صحنه
 است. 

اند؛ ازجمله ميرزا حسين نوري در  پژوهشگران متعددي تحريفات عاشورا را مورد توجه قرار داده
مرجانكتاب   و  و    ١٣١٩(  لؤلؤ  منبر  اهل  براي  را  تاريخي  حقيقت  و  اخلاص  به  پايبندي  ق) 
هاي تاريخي مورد  شرط اساسي مطرح كرده و تحريفات عاشورا را در نقلعنوان  بهها  خوانروضه

كه براساس   ،ين حسي  حماسه  يسه جلد  ي مجموعه  در  نيز  )١٣٦١(   يمطهرتوجه قرار داده است.  
 لي و تحل  فتوصي  به  ي،و انتقاد  ي عقلان  يكردي شده، با رو  يگذارهيپا  يو مقالات و  هايسخنران

) در كتاب  ١٣٨٤(  يي اي ضهمچنين  است.    پرداخته  فاتي تحربيان  و    ت واقعي  منظر   از   ي عاشوراواقعه
مقاتل،    ت، يا روا  خ، يتار   اتكا بهبا    تحريفات عاشورا  ل يو تحل  هتجزي  به  عاشورا   فاتتحري  يشناس جامعه
  ي هجني در واقع  زعفر يا جعفربراي نمونه حضور  است.    منظوم پرداخته  اتيادب  نهمچني  و  هاروضه

اند (بالايي  دانسته  و وي را شاه جنيان مسلمان  مطرح شده،  هاو مقتل  برخي باورها   درعاشورا،  
كند كه  ). اما مطهري حكايت زعفر جني را از تحريفات عاشورا دانسته و ذكر مي١٣٩٨لنگرودي،  

 حسينعنوان يكي از ياران امامملاحسين كاشفي سبزواري به  الشهدايوضهبار در راو براي نخستين
«امام    ي، اشف نقل از ك). به  ٨٧:  ١٣٦١است (مطهري،  معرفي و به رخداد كربلا افزوده شده    (ع)

مقارن    د ي ديكس را نم   چ ي آمد، چنانچه ه  د ي پد  ي و غبار  ي كه حمله كند كه ناگه، گرد  خواستيم
نشسته، كه سر و دستش به سر و تن    ب يغر  ي ركب بر مَ  ب يبا شكل عج   ب يمه  ي حال شخص  نيا

 
١.Metamorphosis .معادل استحاله و دگرديسي: در لغت به معناي تغيير ماهيت و دگرگوني است : 
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آخر  د يس ي مولاو  انميبن رسول من مهتر پر ا يبود... گفت:  ريبه مثابه ش شيو پا مانستياسب م
(كاشفي،  است.»    ابان يب  ن يو لشكر من در ا  ند، يگويالزمّانم و چاكر شاه مردانم. مرا زعفر زاهد م

اين وجود،٤٣١:  ١٣٨٢ با  واقعه  يحضور زعفر جن   ).  معتبر    ك ي   چي عاشورا در ه  يدر  منابع  از 
 ).  ٢٥٢: ١٣٨٨تأييد نشده و قابل استناد نيست (نوري،  اسلام  خي و تار يعيش

اكبر در اين پرده،  ابوالفضل و حضرت عليهاي حضرت  علاوه بر اين، در شرح تصويري دلاوري
ها در منابع تاريخي و مقاتل معتبر حضور دارند كه نام آن  آمر و قارن هايي با نام بكر بن  شخصيت

يافت نشد. در منابع معتبر، نبرد حضرت عباس با تعداد زيادي از لشكريان يزيد ذكر شده و همگي  
ي قاجار كه به نبرد  شده به دست حضرت عباس دارند. از منابع دورهتأكيد بر كثرت افراد كشته

اشاره شده  با شخص خاصي  عباس  بن  خي شي  نوشتهاسرارالشهاده    كتاب  حضرت   بن  عابد  آقا 
است كه البته    ق) ١٢٨٥  -   ١٢٠٨(  "يفاضل دربند"معروف به    يحائر   ي روانيزاهد ش  بن  رمضان

و تحريفات زيادي در آن ذكر شده   انتقادات زيادي به اين منبع از نظر ارجاعات تاريخي وارد بوده
هاي  ها و پردهها، تعزيهخوانين اثر در جامعه، تأثير آن بر مقتلاست. با اين وجود، پس از انتشار اي

شده  شود. در اين كتاب به مارد بن صديف تقلبي از لشكر عمر بن سعد اشاره نقاشي مشاهده مي
  سر از تنش جدا  )، پس از نبرد طولاني با وي، او را از اسب بر زمين زده و حضرت ابوالفضل (عكه  
بيه  ختسا دربندي،  (فاضل  پرده٥٠٢-٤٩٩تا:  است  از  بسياري  در  قهوه).  حضرت  خانههاي  اي 

كردن شخصي است كه گرچه نامي در كنار اين شخص نگاشته نشده   ابوالفضل (ع) در حال دونيم
ق، كه حضرت عباس را در حال دونيم    ١١ي مربوط به سده  است. در يك نگارهگرفته  اما مارد نام  

اين شخص در متن زير تصوير نوفل ابن ازرق نام دارد؛ اين شخص   كردن شخصي ديگر مي بينيم، 
شود و دستان او ي تاريخي داشته است. او فردي است كه سبب شهادت حضرت عباس ميجنبه

را قطع مي كند اما در اين نگاره بر عكس نشان داده شده و حضرت عباس دست راست او را قطع  
مي كند.  با اين وجود، در اثر مورد مطالعه در اين پژوهش نام اين شخص بكر بن آمر ذكر شده 

قلمكار  ي  پردازان (نگارگر و كاتب) پردهنگاري گفتهي غلطدهندهتواند نشاناست. اين موارد مي
 هاي ساختگي توسط ايشان باشد. از منابع شنيداري و يا خلق شخصيت
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 ي تصويرروايت عاشورا در آينه

تر خانه و مهمن كوچه و بازار و سفارش صاحبان قهوهالانق  لامخواني، كرواج روزافزون شاهنامه
نقاشي  آمدن    ثر در پديد ؤاي مهاي عميق اجتماعي انگيزهپياماز همه نياز اقشار متوسط شهري به

هنر مردمي و مذهبي، سادگي بيان،    ي ترين ويژگي مزبور، حفظ و اشاعهمهم  ؛ گرديد  ايخانهقهوه
  گيري از فن رنگنقوش سنتي و بهره  هاي محدود و تصاوير خيالي، پايبندي بهرنگ   پرداختن به
است پرده  ،درحقيقت  .)١٣٠  :١٣٩٢زاده،  اعظم(  روغن  بهاين  نقاشي  در  زمينه  پسعنوان  هاي 

سينهروضه و  بهخواني  و  حسينيهزني  در  تعزيه  نمايش  از  انعكاسي  و  مثابه  مكان    ،تكاياها  كه 
م برگزاري  براي  مي  ناسك گردهمايي مردم  آويخته  بودند،  ديگر  .شدندمحرم  بيان    يتعزيه  ،به 

نقاشي بر  نقاشينخست  اين  و  گذاشت  تأثير  بوم  روي  روايي  زمينههاي  نمايشي  ها  براي  اي 
 حسينشهادت امام  .)٨٧-٧٨  :١٣٨١،  ، چلكوسكي و اختيار(فلور  شد   "داري پرده "نام  بازيگر بهتك 

شهادت    يتعزيه   است.  ها بودهتعزيه  تمامها و محور و اساس  تعزيهمضامين  ترين  (ع) از قديمي
است.   شدهاجرا مي  ، هاي نخستين، با نام تعزيه «هفتاد و دو تن»خواني(ع) در تعزيه  حسين امام

و هر  )٢٨٧  :١٣٨٠صورت تعزيه مستقل درآمد (شهيدي،  تدريج شهادت هر يك از شهيدان بهبه
آن از  يكي  مروز  اجرا  و  خوانده  بود.   شد.يها  آهنگين  و  شعر  زبان  به  تعزيه  در  كلام  و  گفتار 

حماسي و بزمي رونويسي و    هاي ها و جنگ ها، كتابخوانان نخست اشعار تعزيه را از ديوانتعزيه
-٤٩٧همان:  (اند  كار ساختههاي خاصي براي اينشاعران تعزيه نسخه  ، اند. بعدهاكردهاستنساخ مي

ها را  اي ندارند و منابع عمده و مستقيم آنشدهها اغلب شاعر معلوم و شناختهنامه). تعزيه٤٩٨
طوركلي  و به  هستند   هاي ادبي و داستاني جست كه بيشتر خطي ها و مجموعه بايد در ميان جنگ 

  شوندمي  هاي مذهبيعاميانه و حماسه  ٢هاي چامهگها و سوها، مرثيهنامهگ ، سو١ها شامل مقتل
ي  ها در تكيه؛ بيشتر تعزيهشاه دوران شكوفايي تعزيه بودناصرالدين  يدوره).  ٥١١،  ٤٩٩همان:  (

 
سال پس از   ٤٠ق يعني  ١٠٠متعلق به سال    "مقتل ابي عبداالله الحسين  "كتب ويژه روايت كربلا. نخستين مقتل با نام    ١.

 ).٥٥: ١٤٠١است (رحماني،  "اصبغ بن نباته مجاشعي"آن  يواقعه كربلا است. نويسنده
روز وقايعي همچون عاشورا،  هايي است كه در سوگ از دست دادن عزيزان و يا در سالچامه شامل مراسم يا نمايشسوگ  ٢.

هايي آييني و ابراز ارادت به  بار، نمايشاين مراسم معمولاً شامل نوايي غم .شودبه منظور ابراز اندوه و اداي احترام برگزار مي
  .استهاي مذهبي شخصيت
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-(ص) و يا تعزيه  مصائب خاندان پيامبر  ،كربلا يحوادث فرعي واقعهشد و شامل  دولت برگزار مي
و گوشه اساطيري  (همان:  هاي حماسي و  بود  اجراي  نمايش  ،از يك سو  .  )١٨٥ها  تعزيه  هاي 

ها بودند، كمك  كه تجسم همان روايت  هاي نقالي،پردهپذيرش    ها محسوب شده و بهروايت  يزنده
تأثيرگذاري    يها، زمينهبا تصوير تجسمي و زيباشناختي روايت  ،هانقاشي   ،كردند؛ از سوي ديگرمي

آنتعزيه عواطف  و  احساسات  برانگيختن  و  مخاطبان  ذهن  بر  ميها  فراهم  را  (فلورها  ، نمودند 
اختيار دوگونه .)٨٨:١٣٨١،  چلكوفسكي و  اين  ميان  اشتراك  نداشتن وحدت    ياز وجوه  هنري 

تأثيرگذار برساختار    هاي ترين ويژگيها را مهمو مكاني و بيان نمادين است كه شايد بتوان آنزماني  
و   ،بنابراين  ).٣٦:  ١٣٩٠و عزيززادگان،    راد(حسيني  ها دانست صوري آن نداشتن وحدت زماني 
هاي مختلف و فراتر رفتن به مدد تخيل و معناي شكستن زمان و مكان واقعي روايت  مكاني به

جاي دارد كه تصويري    نمايشي و   يها بيان روايت  يها با طرحي نو در هر دو گونهآميزي آندرهم
 شود.مشاهده مي ي قلمكار موردمطالعه ي آن در پردهنمونه 
پرداز، از  شناسي مضامين پرتكرار عاشورانگاري از منظر گفته منظور حصول سير تحول و گونهبه

قاجار    يهاي مختلف در دورهي فرهنگي با همين مضمون كه بر زمينهشمار دادهميان موارد بي
 صورت يكپارچه و در يك قاب تصوير اثر، كه به  ٤ثبت و برجاي مانده، در اين پژوهش به معرفي  

گذارند، پرداخته خواهد شد. اين آثار  نمايش ميو بيشترين تنوع مضموني را در يك قاب به  شده
قهوه نقاشي  عباس  خانهشامل  رقم  اوايل  آل  اي  به  مربوط  موزه  ١٣٠٠الموسوي  در  موجود  ق، 

  ، محفوظ در موزهق١٣٢٥چاپ سنگي عمل محمد درويش در  )؛ ديگري اثر  ٣بروكلين (تصوير
  يمشهد عمل    درهباباجان  يبقعههاي ديواري  )؛ اثر بعدي روايتي از نقاشي٤ن (تصويرمقدم تهرا

نقاش   معاوني تكيهنگارهو همچنين كاشي  ) ٥ق (تصوير  ١٣٣٥لاهيجاني در  آقاجان  الملك  ي 
 ) هستند. ٦ق) (تصوير ١٣٣٧پز (كرمانشاه عمل محمدحسين كاشي
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   ق ١٣٠٠اي، با تأكيد بر نبرد حضرت ابوالفضل (ع)، اوايل خانهنقاشي قهوه .٣تصوير

 

 
 (نگارندگان)  ق١٣٢٥ ش،يمحمود درو(ع) و علي اصغر(ع)، حسينبا تأكيد بر امام ،يسنگچاپ .٤ريتصو
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باباجان دره، آقا بقعه اند. صورت متوازن ترسيم شدهها بهتمامي نگاره  ،يوارديياز نقاش يبخش .٥ريتصو

   (نگارندگان)ق ١٣٣٥ ، يجان نقاش مشهد
 

 
  پز، يكاش نيمحمدحسبا تأكيد بر لشكر دشمن؛ لملك، امعاون  هيتك ،ي كاش  يرو ينقاش .٦ريتصو

 (نگارندگان)ق ١٣٣٧

 
الف) در جدول    ي كبابي (گزارهي  ي قلمكار حسينيههاي ب) با پردهچهار اثر مورد قياس (گزاره

 اند.و تحليل شدهداده شده تطبيق   ١
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 قاجار  ي در دوره   ي الف) و عاشورانگار   ي(گزاره  كبابي   ي ه ي ن حسي   قلمكاري  پرده  ق ي . تطب ١جدول  
 ب) (نگارندگان)  ي (گزاره 
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 ي ب) با پرده  يها(گزاره  اس يدر چهار اثر مورد قشود،  مشاهده مي  ١گونه كه در جدول  همان
  اندني ست اما هنرمند قصد نمارخداد، كربلا   ي موضوع اصل  ، الف)  ي(گزاره  ي كبابييهنحسي   قلمكار 

 دهيبر مخاطب را برگز  رگذار يو تأث  بتيعظمت مص   انگريكل واقعه را نداشته و فقط چند صحنه ب
گزارهاست قياس  براساس  گزاره.  و  الف  درجدول شمارهي  و شرح  ١  يهاي ب  نبرد  بر  تأكيد   ،

-ي ب) تطبيق دارد اما گفته اي (گزارهخانهي الف) فقط با نقاشي قهوههاي عباس (گزارهدلاوري
-اصغر در آغوش امام را محور موضوع و روايت قرار داده و دركاشيسنگي تصوير علي پرداز در چاپ  

  الملك بزرگي لشكر دشمن محور اصلي نگارگري بوده است ولي در نقاشيي معاوننگاري تكيه
اند؛ گويي راوي و نگارنده  صورت يكسان نقش شدهدره، تمامي تصاوير بهي باباجانديواري بقعه

برجسته نداشتهقصد  را  روايتي  پردهاند. همچنين صرف  سازي  در  علقمه،  رود  تصوير  از  ي  نظر 
نقاشي و  بقعه  قلمكار  بيشترين روايات  مورد مطابقت    ١٢دره،  باباجاني  ديواري  دارد كه  وجود 

شد و تصويري  مورد تطبيق داده    ٩ي ب)،  سنگي(گزارهي الف دارد. در چاپ  مشترك را با گزاره
رود   و  قاسم (ع)  انبيا و ملائكه، عباس (ع)،  بود. دركاشياز  نشده  ترسيم  ي  نگاري تكيهعلقمه 

قاصد،    ٦الملك،  معاون جني،  زعفر  قاسم،  نبرد  ملائكه،  و  انبيا  تصاوير  و  است  مشترك  روايت 
استفادهدرويش مورد  علقمه  رود  و  شير  بهكابلي،  ادامه  در  است.  نگرفته  قرار  نگارگر  منظور ي 

هاي مشترك در  تحليل روايت، به٢ي  مضامين پرتكرار عاشورانگاري، در جدول شمارهدستيابي به
 شود. ي ب پرداخته ميي الف و گزارهگزاره

ها) و ب  كبابي يحسينيه  ي قلمكار پردهقياس الف ( يها براساس گزارهتحليل صحنه .٢ جدول
 (نگارندگان)  قاجار) ي(عاشورانگاري دوره
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صحنه تحليل  گزارهدر  براساس  (پردهها  الف  قياس  حسينيهي  قلمكار  ب  كبابيي ي  و  ها) 
پرداز،  منظور حصول مضامين پرتكرار عاشورانگاري از منظر گفتهي قاجار)، به (عاشورانگاري دوره

اصغر در آغوش امام حسين نظير علي  هاييشود كه صحنهنتيجه حاصل ميدر جدول فوق اين  
ها در هر دو (ع) و گفتگوي امام با سپاهيان دشمن، اشقيا درحال نبرد و به آتش نكشيدن خيمه

بيت كابلي، اهلهاي گفتگوي زعفر جني با حضرت، درويشي الف و ب مشترك بودند؛ روايتگزاره
  ، چاپخانهي ب (نقاشي قهوهالف با سه مورد از گزاره  يهاي دشمن درگزارهبر بالين شهدا، كشته

ديواري) وجه اشتراك داشتند. انبيا و ملائكه درجوار امام و عباس درحال نبرد در    سنگي و نقاشي
شهادت رسيدن  ديواري) و به  خانه و نقاشي  قهوهي ب (نقاشي  ي الف با دو مورد از گزارهگزاره

بالين  نگاري (گزارهديواري و كاشي  ي الف با نقاشيعباس در گزاره امام بر  ي ب) تطبيق دارد. 
خانه و ي ب (نقاشي قهوهي الف با دو اثر از گزارهاكبر در گزارهشهادت رسيدن علي   شهدا و به

روايت عليكاشي  قياس است.  قابل  و با چشماني گشوده و آگاه در  كاري)  امام  اصغر در آغوش 
ي  ي ب مشابهت دارد و قاصد پياده درگزارهديواري از گزارهگي و نقاشي  سني الف با چاپ  گزاره

قيس در  سنگي) تطبيق دارد. شير و سلطان اي و چاپ  خانهي ب (نقاشي قهوهالف با دو اثر گزاره
ي الف مورد استفاده قرار  هاي پرتكراري است كه در گزارهحال گفتگو با امام فقط شامل روايت

ديواري) قابل مشاهده سنگي، نقاشي  خانه، چاپ  ي ب (نقاشي قهوهنگرفته و در سه اثر از گزاره
 است. 

اصغر در اكبر، شهادت قاسم، شهادت عليميدان، نبرد عليي رفتن به اكبر آمادههايِ عليروايت
بيت، انبيا و ملائكه بر بالين شهدا، شهادت امام حسين (ع)، رزم  آغوش امام، اسارت گرفتن اهل

گاه، نبرد زعفر جني، شير بر بالين شهدا و نهر علقمه جزء  اصغر در خيمه جان عليقاسم، پيكر بي
 اند.تكرارترين روايات هستند كه در يك يا دو اثر تعريف شدهكم

بر  ج ينتا دوره  ي عاشورانگار  رتحوليس   ي مبنا  پژوهش   نيپرشمارتر  دهديقاجار نشان م   ي در 
(ع)  نحسي  در آغوش امام   اصغريعل  رينظ  هايي صحنه  هاي مورد مطالعه، نمونهي  ، در همهنيمضام

در    شدن ها بدون سوزانده  ترسيم خيمه  حال نبرد و   در   ا يدشمن، اشق  ان يامام با سپاه  يو گفتگو
دو گزاره روا  يهر  و ب مشترك هستند؛  اما  يجن  زعفر  يو گفتگ  هايتيالف  (ع)،    نيحس  مبا 

بال  فضه  ،كابليشيدرو با سه مورد از گزاره  يدشمن، درگزاره  هايشهدا، كشته  نيبر  ب    يالف 
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عباس و    دني و ملائكه در جوار امام، عباس درحال نبرد و به شهادت رس  ا يمشترك است و انب 
به منزله(  اصغر يعل   اكبر،يعل با چشمان گشوده  آگاهينوزادي  بالي  بر  امام  امام،   ني ) درآغوش 

در حال   س يو سلطان ق  ريدارد و فقط ش  قيب تطب  يهاالف با دو مورد از گزاره ي در گزاره شهدا
الف مورد استفاده قرار نگرفته و در سه   ي است كه در گزاره  يپر تكرار  هاي تيگفتگو با امام از روا

 ف ي و تحر  خيتار  بيترك   اس،يق  يهانمونه  يدر همه  ،نياست. همچن  ب قابل مشاهده  ياثر از گزاره
 .شودمي مشاهده هاهمراه با اغراق در رخدادها و حركت

 

 ي قلمكار  بيان شور و هيجان در عاشورانگاري پرده

تحل مرحلهدستبه  ي هاليبا  دو  از  است  ن، يشيپ   يآمده  واقعههانگاره  آشكار  عاشورا ي    ، ي 
تخ  يمتك تاحدودي،   همچن   پردازگفته  ليبر  و  است  با  آن  ونديپ  نيبوده    ،مذهبي   نيمضامها 

اسطورهحماس م  ليتحل   مسير  اي ي،  مشخص  براي را  لا  يكند.  شدن  پنهان  ه يآشكار  معناي    و 
 گيرد. پرداز مورد خوانش قرار مي ي قلمكار از منظر گفتهدر پردهاين روايت  ،هانگاره

قلمكار،  در پرده اندامي  انساني  طراحي  نگارگريهاي  از  الگوبرداري  دورگيري  با  نازك  هاي  و 
ضخامت و نازكي آن    ، هامنحني  ها،اين دورگيري  از   اندك مواردياست. در    خطي مشخص شده 

ها با اندك نشده و و لباسپردازيها و اندام سايه. چهرهكندهاي ايراني تغيير ميمانند نگارگري
رسد  نظر مي   به  ومشخصي ندارد    ي نور كلي صحنه زاويه  .اندطراحي شدهچين و شكن خطي  

روبپرداز  گفته  تعريف  را  رو  هنور  آن  اندام  كرده براي  واست.  طبيعي  نسبتي  با  از    ، ها  بعضي  در 
اما اين قانون در تمام تصاوير ي معمول دارند  تر از اندازهو يا سري بزرگ  تنومند  هاپيكره  ، هاصحنه

تير و كمان، كلاه  شود رعايت نمي ادوات جنگي مانند شمشير،  اندك  و  با جزئيات  و سپر  خود 
 .استترسيم شده 

كنند. علاوه وجوش زيادي را القا مياي طبيعي و گاه با اغراق جنبها و فيگورها با جلوهحركت
ها در فضا و  ها، خطوط مورب و حركات عضلاني پيكرها و حيوانات، حركت لباسبر چرخش اندام

خصوص در نبرد عباس، پويايي  دهد؛ بهآن پويايي بيشتري ميپيچ و تاب آن در محيط پيرامون به  
رخ هستند و رخ يا سهصورت نيمها بهشخصيت مثبت درمقابل منفي بسيار چشمگير است. چهره

ها  ها، چهره حتي در بعضي از صحنه  ، كمتر استفاده كرده است  پرداز از حالات و عواطف چهرهگفته 
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يكديگرند؛   صحنهبهمشابه  نبردخصوص  اين،  هاي  بايد  چهر  كه  در  مشخص  همطلب  ،  باشدها 
هر   مربوط به  هاي موضوع اصلي و جريان  ها بهاست اما حركت نگاه  صورت عادي ترسيم شدهبه

ملموسها، شخصيتيك از پيكره نگاهدهدتر نشان مي ها را  و ؛ براي مثال در نبرد عباس(ع)  ها 
لحاظ  هاي سپاه اشقيا و اوليا به. بين شخصيتهاي رو به عباس نشانگر نيروهاي شر استچهره

بيان تصويري چهره و حركات اندام    در فقط  . )٣(جدول شودبيان روحي تفاوت چنداني ديده نمي 
و    با ريش   خير و شرتفاوت  حتي در بين لشكريان    ،شقاوت و پليدي وجود دارد  شمر و حرمله

هاي  شخصيت  ي هچهردر. تفاوت ويژه  مشاهده نيستهايشان قابل  مختلف و يا لباس  هاي سبيل
ي  هاله  يواسطهبهبيت  اصغر و اهلاكبر، علي(ع)، عباس، قاسم، عليحسين  امام  انبيا،اصلي مانند  

-٤٢٤،  ٥: ج١٤٠٠معناي آگاهي، معرفت، اشراق، ولايت، قداست را دارد (شواليه و گربران،  ،كه  نور
ي  جامه   )، و نوع١١٩:  ١٣٦٧چلكووسكي،  كه نماد پاكان و معصومان است (  روبند،پوشش  يا    )،٤٦٦

  اشقيا از    پوشي، زمان شهادت عباس و شهداي كربلابيت و حتي سفيدپوشي يا كفنانبيا و اهل
ي نزديك  نشانهسفيد به  شناختي تعزيه، كفن  هاي نشانه). در جنبه٧و١، رديف٣(جدول  بارز است 

هاي  ي نمادين در قالب يك شاخص، با لكهرو، اين نشانهبودن مرگ دربردارندگان آن است؛ از اين
ساير افراد ).  ٦٥-٦٤:  ١٣٦٧رود (چلكووسكي،  كار ميي جراحات است، نيز بهرنگ كه نشانهسرخ

هاي نظاميان در  ها شباهتي با لباسهاي رزمي نگارهبر تن دارند. لباس  جنگي  و جنگاوران لباس
قوزك   ي جمع شده در ناحيه  ،گشاد و پرچين  ،يدسف   عموماً   شلواري فتحعلي شاه قاجار دارد؛  هدور

 ). ١٠٥: ١٣٤٨بوئه، كوتسهاست ( پا
صحنه   نمايش را به  پويايي در تصوير،شور عاطفي و  براي دستيابي به  پرداز،گفته سد  رنظر مي  به

هاي  شمشيرها و كمانهمراه با  را  و طبيعي جانوران    پويا هاي  با حركت  ها روايتبرخي    كشانده و در 
قرمز  به    مورب  يكشيده كه  آنجا  از  و  كشيده  الهي  ي هنشانتصوير  بردباري،  ،  رحمت  شهادت، 

را  )، آن ٣٦٢-٣٤٩: ٣، ج١٤٠٠اشتياق است و قدرت برانگيختن و تهييج دارد (شواليه و گربران، 
فضاي پرالتهاب    هاي مورد استفاده در پرده انتخاب كرده تا عنوان رنگ غالب نسبت به ساير رنگ به

 باشد.   موضوع را تشديد كرده
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و محور اصلي    ه بر روي سوژنمايي را  و بزرگتمركز  پرداز  گفته   ي قلمكار، پرده  بندي تركيب  در
بندي و فضاسازي محيط اطراف،  با رعايت تركيبداده و،  در مركز دو سوم پايين پرده قرار روايت

تمركز را    نمايي عباس و بزرگبا ايجاد تجمع    پردازگفته .است  داستان را بارز كرده  ايهشخصيت
طور جداگانه،  به  ،شيوه  گفت از دو  توانطوري كه ميبه  ؛داده  قرار  نبرد و شخصيت ايشانروي    بر

انبوه   بر  خلوت  ي زمينهپس در  فضاسازي  اصلي  شخصيت  براي تمركز  استفاده    نبرد ها و عناصر 
 است.   كرده

صورت افقي است و بيشتر بهتركيب مواج    هاي ساختاري اين تصاويريكي از بيشترين چينش
تمام عناصر، اعم  بالايي پرده،  سوم  بندي در يكهاي مختلف اين تركيبروايتشود. در  تعريف مي

هستند. مرتبط    يكديگرصورت عمودي به  در يك مسير به  ،هاهاي اصلي و ساير پيكرهاز شخصيت
به  گاهحيوانات، خيمه ها،  پيكره افقي،  اين تركيب مواج  صورت عمودي قرار دارند؛  و درخت، در 

 بندي  كند. اما در دوسوم پايين پرده تركيبهمين امر جريان سيال و ايستايي در روايت را القا مي 

 

 سومككبابي براساس چيدمان كنشگران در صحنه. ي يقلمكار حسينيه  يبندي پردهتقسيم .٧ريتصو
 مورب (نگارندگان)  مواج و خطوط  بنديبيترك :نييدوسوم پا ستا،ي مواج و خطوط ا يبندبيترك : بالا

 

همراه با شمشير و    ها و سوارهايشانشود. تمامي اسبمي  مواج همراه با خطوط مورب مشاهده
گر شور، هيجان،  ) كه تداعي٧اند (تصويرهاي مختلف ترسيم شدهكمان در حالتي پويا در جهت

 ي نبرد است.تحرك و پويايي صحنه
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   ي قلمكار در پرده كنشگران پردازيچهره

كه   است  آمده  تاريخي  منابع  برخي  قبيحبنيدر  و اميه  بودند كريه  صورت  بني  منظر    هاشمو 
داشتند   ي سيرت   و   دلجو  سيمايي  مشهور ،  عليبنعباس).  ١٤٤:  ١٣٨٢خلخالي،  (رباني  نيكو 

پسرهاشم)بني  (ماه  هاشمبني  قمر و ابوالفضل به برادر  البنينام و (ع)عليضرت  ح ،  ناتني    و 
خاطر بيشتر به ،شيعيان ويژهبه ،مسلمانان بود. شهرت و محبوبيت او نزد حسين(ع)امام تركوچك 

ايشان  است.   كربلا  نبرد در(ع)   علي  بن  حسين به  او  شجاعت و وفاداري ديگر  القاب    قهرماناز 
رو  از آنشهادت رسيد.    به  كنار آن   در   عباس   است كه   » نام رودي يا علقمه   «علقمي   است.  ١علقمي 

مي را  دشمنان  صفوف  شجاعتش،  كثرت  از  و،  بود  شجاع  عباس  اطلس  كه  ايشان  به  شكافت، 
  اش پرشكوه، اندامشچهره  اش زيبا، بود. رخساره  و زيبايي  جمال  از  هاشم آيتيقمر بنيگفتند.  مي

 ساخت مي نمايان  خوبيهشجاعت را ب و  كه آثار دليري  بود  دننيروم حال چنان  متناسب و درعين 
  رسيد مي  به زمين   بودن  كثرت بلند  از  پاهايش ،  شدسوار بر اسب مي). وي هنگامي كه  ١٨١(همان:  
 بن   حميد).  ١٤٦) (همان:  ماه پاره» (همچون  قمر  هكفلق «  اند:گفته  قاسم  مورد  در ).  ١٤٣(همان:  

چهره گويى  كه  آمد  ما  سوى  «پسرى  گويد:  دست مسلم  به  شمشيرى  بود،  ماه  پاره  اش 
و حمله برد و    "برميبه خدا به او حمله م "من گفت:  دى بهزَاَ  نفيلسعدبنگويد: عمربن...داشت

وقتى غبار    : ...گويد  "عمو جانم"رو در افتاد و گفت:  بزد كه پسر به  نيامد تا سر او را با شمشيرپس
خراشيد  يرا ديدم كه بر سر پسر ايستاده بود و پسر با دو پاى خويش زمين را م  (ع)برفت حسين

ترا كشتند!"گفت:  يم   (ع)و حسين كه  قومى  باد  امام    ...ملعون  با پسرش سپس  و  ببرد  را  وى 
بهعلى بودند  : ٧، ج  ١٣٧٥» (طبري،  "يكجا نهاداكبر و ديگر كشتگان خاندانش كه اطراف وى 
خوان  به بررسي گزينش گفته ٣اميه، در جدول هاشم و بني). با توجه به ويژگي سيماي بني٢٣٠

 است.  شده پردازي دو گروه پرداخته براي چهره 
 

 
آنگاه فرات بدو قسم «  :نويسدمي  الاشراف التنبيه و  است. مسعودي در  ذكر شدهعلقمي در منابع معادل همان نهر علقمه    ١.
). ٥٢-٥١:  ١٣٤٩شود: يكي اندر سوي مغرب ميرود كه آنرا علقمي گويند كه از كوفه و جاهاي ديگر ميگذرد...» (مسعودي،  مي

راسل قريش بساسيري براي زيارت حرم وارد كوفه شد و «ق:  ٤٥١در اين باره نگاه كنيد به ابن جوزي در گزارش وقايع سال  
ها را به حفر نهر  از آنجا به شهر واسط رفت؛ او عده اي كارگر را با خود بر زورقي سوار كرده بود تا براي اداي نذر خود، آن

 ). ٢٠٢: ١٦م، ج ١٩٩٢جوزي، (ابن »كار گماردمعروف به علقمي و جاري كردن آب به سوي حرم به
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 ي كبابي بيرجند قلمكار حسينيه يپردازي كنشگران در پردهچهره. ٣جدول
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با  ، امام  يزيدلشكريانمدينه و  كابلي، قاصد  درويش با    (ع)حسين    هاي گفتگوي امامصحنه  در
پوشيده،  چهره محكماي  با    ،قامتي  كه  اسبي  بر  مي   صلابتسوار  است. نشسته    كند حركت 
بيت را با روبند  براي تمايز مقام، درجه و همچنين جنسيت، صالحان، انبيا و زنان اهل  پردازگفته

اي  اصغر با چهرهاكبر، قاسم و عليي نور ترسيم كرده است، فقط سيماي عباس، علي همراه با هاله
  هاچهره ). اين٦و١، رديف ٣اند (جدولي دور سر مشخص شدهآرماني، بدون روبند و فقط با هاله

و برعكس،    اندو نوراني همانند هم تصوير شده  و چين ابرو  داراي آرامش، زيبا و بدون شكستگي
انسان و  داراي صورتاشقيا  حقير  با  هاي  مطابق  فردي،  و  رواني  و  روحي  حالات  با  زشت  هاي 

كه همگي داراي چين ابرو و صورتي ناآرام هستند و   اندهاي دنياي مادي پديدار گشتهچارچوب
ها اكثراً جوان، درحالت آرامش و همسان  دي ناخوشايند بر لب دارند. در اين پرده، چهرهيا لبخن 

سيرتان و ناصالحان قائل هستند و نگارگر به جز موارد اندك وجه تمايزي بين سيماي انساني پاك
هم هستند. با اين حال، جنگجويان دشمن يا سيماي  ها بسيار شبيه به  نشده و در مواردي چهره

اي ي قاجار هستند و چهرهي دورهجوان دارند و يا همگي داراي سبيل چخماقي (فرماني) ويژه
 ).٥، رديف ٣كشيده دارند (جدولهمگاه آشفته و ابروان در

پرداز يا براساس فرمايش عباس است كه گفته  مهم اين اثر محوريت نبرد حضرت هاياز ويژگي
ويژه در شرح دلاوري، فداكاري، وفاداري،    ايشان، تأكيدي دهنده يا بنا برسليقه يا ارادتش بهسفارش

 در اين پرده، ظاهراً كربلا در نبرد براي دستيابي به آب دارد.  و ازخودگذشتگي سقاي   آوري جنگ 
هلاكت   آمر را بهاست و در رويارويي با دشمن بكر بن    روان   فرات سويبه    تمام  شجاعت   عباس با

شده كه كاملاً از ديگران  اي آرام و همراه با ريش و سبيل ترسيمرساند. در اين حالت نيز چهرهمي
پرداز، عباس را با فرق شكافته و با  ي شهادت عباس در دامان امام، گفتهدر صحنهمتمايز است.  

-كرده تا گفته اي ترسيمگونهآلود و پر تير بر تن دارد، بهدو دست بريده، درحالي كه كفني خون
 مظلوميت ايشان متأثر سازد.  خوان را با بيان 
اكبر و قاسم  هاي عليخوان آن را بيان كرده نبرد و دلاوريانگيز ديگري كه گفتهاز وقايع حزن

انتظار مي  اثر  اين  در  كه  بهاست  گفتهرفت،  قاسم،  نوجواني  بر شخصيت رغم  تأكيد  براي  پرداز 
داراي    ، مثبت و منفيها، اعم از  ايشان، فقط سيماي او را بدون محاسن ترسيم كند و باقي نگاره

اكبر، حرمله و پنج تن از اشقيا بدون محاسن باشند، اما علاوه بر قاسم، علي  سبيل و يا محاسن 
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بارز تفاوت در چهرهترسيم شده از موارد  با  اند.  رواني و مطابق  با حالات روحي و  اشقيا، كه  ي 
به چهرهدنياي مادي تصوير شده، مي امام حسين  توان  مقابل  با   (ع)ي شمر در  اشاره كرد كه 

تنيده، در حالي كه پريشان و درهم    يريش   زده وهاي بيرونهاي نمايان، چشمدهاني باز، دندان
  سعد نيز در مقابل امام با محاسني  عمر بن  .است  ترسيم شدهلبخندي ناخوشايند بر لب دارد،  

فتح عراق شركت   همراه پدرش در   ق١٧در    ي و،  يطبر  خي تارگزارش    سفيد درحال گفتگو است. به
ق)  ٦١). بنابراين در روز عاشورا (١٣١-١٣٠:  ٥، ج  ١٣٧٥العين را گشود (طبري،  و رأسداشت  

پردازي و رنگ سفيد مو به آن اشاره  پرداز در اين اثر با چهرهاست كه گفتهاي بوده  خوردهمرد سال
نام قارن با چشماني دريده، غبغبي آويزان و ). مورد ديگر، شخصيتي به  ٤رديف  ٣كند (جدولمي

با اكبر است. تفاوت در بين كشتههاي بلند و آشفته در نبرد با عليسبيل شدگان سپاه دشمن 
تابدار و تا بناگوش   هايي هاي بيرون زده، سبيلفرقي شكافته، چشماني قرمز، دهاني باز و دندان

اي دردمند در مقابل آرامش حاكم بر سيماي عباس، هنگام شهادت، بيشتر نمايان  رفته و چهره
 ).  ٨و٧، رديف٣است (جدول

خوان، نام صالحان (انبيا،  محور هستند و، براي تميز دادن گفتهي قلمكار روايتتصاوير در پرده
-اصغر، زعفر جني، قاصد مدينه و درويشاكبر، قاسم، عليامام حسين(ع)، حضرت ابوالفضل، علي

ها نوشته آمر و قارن) در كنار تصاوير آنسعد، شمر، حرمله، بكر بن  كابلي) و ناپاكان (عمر بن  
پرداز در دو قسمت دچار خطا شده: يكي، در عبارت  شده، گفته هاي معرفياست. در كتيبه  شده

است و ديگري در مورد دو شخصيت مشق كرده  "ابوالفظل"به اشتباه   "جنگ حضرت ابوالفضل"
چ  آمر و قارن از سپاهيان دشمن است كه در متون ديني و تاريخي مرتبط هي هاي بكر بن  به نام

اين دو شخصيت يافت نشد. احتمالاً نگارگر از تخيل خود براي نام گذاري اين افراد  رد پايي از 
 است. استفاده كرده و يا، از منظر شنيداري واژگان، برداشت ديگري داشته 

پژوهش،   نتايج  ديداري پيشبراساس  افقي تشكيل شده    رومتن  بخش  دو  لايهاز  هاي است. 
هايي همچون دعوت، عدم پذيرش دعوت، نيروهاي ماورايي، حضور ائمه،  آشكار بخش بالا گفتمان

هايي  هاي آشكار بخش پايين، گفتمانشود و لايهرويارويي و گفتگوي نيروي خير و شر را شامل مي
از    چون نبرد ميان نيروهاي خير و شر و غالب بودن خير را در بر دارد. اين دو بخش در مجموع

است؛ سطح دوم    سطح پنج   و جنيان  فرشته  ابر،  اول شامل آسمان،  تشكيل شده است. سطح 
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ي عناصر بصري مانند انبيا، امام حسين (ع) و نبرد اشقيا است؛ در سطح سوم زمين،  دربردارنده
گر نبرد خير و شر است و سطح پنجم  خورد؛ سطح چهارم روايتچشم ميخاك كربلا و گياهان به  

با  هايي را شامل ميهاي پنهان اثر بخشدهد. لايهي عاشورا را نشان ميشهداي واقعه شود كه 
گرفتن از حقايق تاريخي و قياس آن با تحريفاتي كه برگرفته از    كنكاش در منابع كهن و بهره

شود كه در مقاله به هاي بصري اين پرده مشاهده ميحس درد و رنج در روز عاشورا بوده در نظام
؛   ٩٣:  ١٣٧٢براساس منابع تاريخي (ابن اعثم،    شهدا   كري پ  تاختن بر  قطعاً اسبشد.    آن پرداخته

دستور عبيداالله زياد  به  خاندان كفر    اعمال ناشايستي است كهاز    ي كي   )١٨٣ق:  ١٤١٧بلاذري،  
ي اشقيا در اين تصوير شدهشده و تمامي افراد كشتهانجام داد اما در اين پرده برعكس جلوه داده  

گونه خواسته پرداز بدينهاي مورد مطالعه در زير سم اسبان گرفتار هستند و گفتهو ديگر نمونه
گير دشمن نشان دهد. پيكر شهدا در اين تصوير حضرت عباس و چهار  ي حقارت را گريبانصحنه
ي سمت راست و چپ پايين تصوير سر هستند كه با احترام و نظم خاصي در دو گوشهتن بي

حسين (ع) قرار دارد و در سمت چپ، شوند. در سمت راست، عباس در دامان اماممشاهده مي
ت علي  شده حضري دگرريختتوانسته نمادي از چهرهديگر پيكرها توسط شير محافظ، كه مي

 شوند.(ع) باشد، مراقبت مي
ميبررسي نشان  پژوهش  اين  در  كه  ها  گفتهدهد  خطابه)،  (وعظ،  (نقاش،  مضمون  پرداز 

گفته بقلمكارساز)،  (مخاطب،  (شخص نندهيخوان  كنشگر  و  درحال    يهاتي)  متن)  در  حاضر 
از    ، يداردي   متن  ن يدر ا  تيروا  ن،يهستند. بنابرا  ياو اسطوره  ياخلاق  ، يني د  ي هاارزش  ي بازساز

  يخوان با نوعگفته  ني. همچنشوديم  ل يتبد  ييو ماورا  ي آرمان  يت ي وابه ر  كاربردي  تيسطح روا
 لي دل  به  امي انتقال پ  ني. اشوديمواجه م  ن يو نماد  ياهينما  ،يو مذهب  ين يد  يگفتگوها  انيتعامل م

د  يهاتيموقع ا  گريمختلف  اثر  در  بازآفر  جاد يكه  به  تقو  ين يشده،  د  ام يپ   تيو  ارزش  و    ين يبا 
 .تاس ؛ هرچند كه در برخي موارد واقعي نيز نبودهشده ل يتبد يمذهب
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 نتيجه 

ي كبابي  عاشورا در حسينيهي قلمكار  پردههاي بصري  پژوهش، پس از كنكاش در ويژگيدر اين  
صورت  ي عاشورا شناسايي شد. در اين اثر بهواقعهاز    صحنه و روايت  تفكيك دوازدهبيرجند، به  

ويژگي از  همچون  محدود  بصري  سايهبافتهاي  همچنين ،  و  شده  استفاده  پرداخت  و  پردازي 
ديگر در اين اثر، ايجاد عمق،   ياست. نكتهها كمتر مورد توجه بوده  نگارهجزئيات لباس و اندام

است كه گذاري زمينه و محو كردن خط افق بوده  بدون استفاده از پرسپكتيو و فقط با نوع رنگ
-پسدر    نمايي او در بخش مياني اثرنبرد عباس با استفاده از بزرگروي    تمركز برشده  سبب  
ي قلمكار را با محوريت حضرت  توان اين پردهاساس، ميو شهادت او باشد. براين   خلوت  يزمينه

دو   ،هوشمندانه  ، هنرمندگفت    توانيمي او در نظر گرفت. همچنين  ي ويژهچامهعباس و سوگ
 نهر  ريدر ز  قاًيدق» را  انيكردند كوف  قهي از آب هم مضا«و  ز بيابان كربلا»  العطش    مصرع «فرياد

نشيني متن و تصوير را با درد و  است تا افرادي كه واعظ اين پرده بودند اين همقرار داده    علقمه 
همچنين استفاده از دو  .  تأثير بيشتري قرار دهندها را تحتخواناندوه بيشتري بيان كنند و گفته

ي قلمكار  سوم پايين پردهسوم بالا و مواج و پويا در يك بندي (مواج و ايستا) در يك نوع تركيب
بر جريانات عاطفي و روحي ماجرا   ي نبرد است تا گر شور، هيجان، تحرك و پويايي صحنهتداعي 
  رجنديب  يكباب  يهين يي قلمكار حسپرده  يكه در آن اصالت ارجاع  ،يلنز  قيتطب  نيدر ا.  بيفزايد
مكتوب و   يخچهيكه تار   دهدينشان م  ،شديبررس  گريد  ياخانهار قهوهثمنابع كهن و آ  يبر مبنا

و سرنوشت كنشگران   ها آفرينينقش  ها، يپرداز بر انتخاب چهره  يي بسزا  ريتأث  ي داريفرهنگ شن 
حور  منقهرما  ي شده نگاه  پرداز سبب متون دردسترس گفته  ياگونه و به  گذارند يحاضر در صحنه م 

برا را  از حرمت  نگاه   يو سرشار  و  برا  زيرآميتحق   يكنشگران مثبت  كنشگران ضدقهرمان    يرا 
تواند  ي قاجار ميپردازان دورهاين تلاش گفته  .دور باشد  يخيتار  اتيهرچند كه از واقع  ؛نديبرگز

صورت گرفته در روز عاشورا   اراني بيت و  اهل  و شهادت  رنج ريافتد تر  انتقال عميق  يهدف اصل   با
رضايت بيشتر اولياي خدا و در    ،در مجالس وعظ  خوان گفتهبيشتر  شدن اشك    ي ارج  تا، با   باشد

  فاتي را تحر  يبصر  تياز روا  ي بخشاست كه    ل يدل  ني. به انهايت خشنودي الهي را به دست آورند
رو  هادهيپد و  دهديم   ليتشك  يخي تار  يدادها يو  تاريخي  متون ديني  با  روايات  اين  با تطبيق   .

آمر، قارن و شير تعزيه در  كابلي، بكر بن  جني، درويش  ها مشخص شد كه از حضور زعفرمقتل
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به آننگارياين روز مستند تاريخي موجود نيست اما در برخي مقتل است. شده    ها پرداختهها 
پرداز از تاريخ به دليل تحريفات عاشورا در  خواني گفتهبنابراين، حضور اين عناصر دليلي بر غلط

عاشورا متأثر از    ي پرده  يمايهدروندر مجموع،  تواند باشد.  ي قاجار و فرهنگ شنيداري ميدوره
گرفته و روايات اين متن ديداري  شكلي قاجار  دورهو هنري    شرايط اجتماعي، مذهبي، فرهنگي

هاي پنهان  توان اينگونه بيان كرد كه در لايهمي  است.هاي مكتوب و شفاهي بوده  روايتبرگرفته از  
است. احتمالاً  شته ي قاجار رواج دااي از حقيقت و تحريف جاي دارد كه در دورهاين اثر درونمايه

داشتن كنشگران ديني  نگاه  خوان و حرمت  ي رنج به گفتهها انتقال بهتر تجربههدف اين تحريف
را    الشهداروضهتوان تأثير منابعي همچون  كه مي  هاي ديداري و شنيداري بودهبراساس فرهنگ 

و   گفتاري براساس روايات واقعي و عوامل    ، كرده  پرداز سعيگفته  كرد.مشاهده  گيري آندر شكل
بر رنگ  بصري با تأكيد  انگيزي  حزن  هاي در متن ديداري صحنهقرمز و عناصر شور و هيجان  ، 

ايجاد كند تا معنا    عباس و...) را ي شمر در برابر معصوميت امام، شهادت حضرت  (لبخند وقيحانه
مخاطب   را بهمانند مظلوميت، غيرت، وفاداري و ازخودگذشتگي    ،و مفهوم روايات و معناهاي نهفته

ادراكي قرارگرفته و متن ديداري بيشترين    ـ  خويش انتقال دهد تا وي در جريان عمليات حسي
داشته او  بر  را  توصيف  بر.  باشد  تأثير  شد،    اتيمبناي  ارائه  قلمكار حسينيهپردهكه  كبابي ي  ،  ي 

كه غالباً    ،مخاطب خويش  و مفاهيم اسلامي و شيعي را به  هاي و آموزشي داشتهعملكردي رسان
 است.داده  حيات خود ادامه  و اين چنين تا به امروز به  كرده، منتقل  هجامعه بود  زاداران عامه در ع

 

هادي علوي بابت عكاسي و در اختيار قراردادن  سيدآقاي  وسيله از جناب  بدينسپاسگزاري:  

فرهنگي، گردشگري و صنايع دستي خراسان ميراث  اداره كل  نيز  و  اثر  در    برايجنوبي  تصوير 
پرده تعزيه مصيبت عاشورا، حسينيه "ثبت اثر منقول فرهنگي تاريخي  ي اختيار قراردادن پرونده

 شود. براي انجام اين مقاله سپاسگزاري مي "كبابي 

 گونه تعارض منافع در اين پژوهش وجود ندارد. هيچتعارض منافع: 

نبود تضاد منافع را اعلام   ،يدهاخلاق نشر در ارجاع  تيضمن رعا  ،سندگان ينوتضاد منافع:  

 . دارنديم
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